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P¥edkladatel: Prazské komorni divadlo s.r.o. (dale jen ,,PKD®)

1. Umélecky provoz Divadla Komedie za obdobi 01.01. - 31.12.2011 v &islech

poet predstaveni odehranych v kalendéfnim roce 2011 250
z toho -
odehranych vlastnim souborem 226
ve spolupréci s jinymi soubory 7
hostujicimi soubory (pronajmy) 5
odehranych na zajezdech 12
poet premiér realizovanych v Divadle Komedie 9
z toho -
PKD vlastnim souborem 7
PKD ve spolupraci s jinym subjektem 2
celkovy podet navstévnikl 29 280

2. Zhodnoceni umélecké ¢innosti Divadla Komedie v obdobi 01.01. - 31.12.2011

V druhé poloving sezény 2010/2011 pokraCovalo Divadlo Komedie ve svém tfiletém
dramaturgickém projektu MITTELEUROPA. V ramci tzv. Rakouské sezény mély premiéru hned
t# inscenace, které si vydobyly zna&ny ohlas a kterymi pfispélo Divadlo Komedie k tématu Analyza
rozkladu. Vtomto obdobi ale Divadlo Komedie také uvedlo dva projekty mimo hlavni
dramaturgicky plan, které samo produkovalo nebo se na jejich vzniku podilelo alespoii partnersky.

Prvni premiérou hlavniho dramaturgického planu roku 2011 se stala 25. Unora inscenace
Legenda o svatém pijanovi v reZii Davida Jataba. Scénicky pfevod stejnojmenné povidky je
poctou dilu jedné z nejvyraznéjsich osobnosti sttedoevropské literatury Josephu Rothovi, v jehoZ
dile i Zivots se odrazi prisluSnost k rakousko-uherskému Zivotnimu prostoru, jako k mistu
otevienému spoleéné existenci mnoha narodt a kultur. Rothova povidka je snem o vlastni ,lehké
smrti a odrazi zasadni témata, ktera prochézeji celym jeho dilem — vykofen€nost, téma vnitini i
vn&j emigrace, nezlomitelnou osudovost, stiet vychodoZidovského svéta se zapadni evropskou
civilizaci, jemné nadsazenou koketerii s kfestanskou mystikou i nepatetickou, ba dokonce jemné




komickou tragiku. Hlavni roli Andrease Kartaka, této ztracené existence mezivaleéné doby, ztvéarnil
vyraznym zptsobem Martin Pechlat. Roz8ifil tak rodinu tragikomickych hrdint, ktera jiZ nasla do
této chvile v Divadle Komedie své misto. Inscenace ziskala Cenu Josefa Balvina, kterou udéluje
kardoro¢né Prazsky divadelni festival ndmeckého jazyka nejlepsi inscenaci plivodniho némecky
psaného textu, kterd vznikla na uzemi Ceské republiky.

79 dubna 2011 se v Divadle Komedie v ramci Rakouské sezony uskuteénila Ceskd premiéra
projektu inspirovaného protivale€nym dramatem Karla Krause Posledni chvile lidstva. V rdmci
jednoho vedera byl uveden inscenaéni triptych reZiséri Kathariny Schmitt, Thomase Zielinského a
Alexandera Riemenschneidera. Divadlo Komedie dalo timto vyraznym scénickym projektem
prostor reflexi nasilné a s nasilim konfrontované spole¢nosti a utilitdrnimu zobrazovani valk y
v médiich. Videtisky intelektual &eského ptivodu, Karl Kraus, psal tento ,Sileny kankan lidské
blbosti a surovosti® jako bezprostfedni reakci na prvni svétovou valku. Tu vnimal mimo jiné jako
mocenskou a medialni hru, ktera je vynosnym pfedmétem globalniho byznysu. Soudasné se snazil
upozornit i na to, jak se jazyk zaprodava valce a degeneruje na troveil politickych hesel a
novinovych frazi. Z autentickych vyroki a citatl z dobového tisku pak stvofil rozsahlé dilo plné
¢erného humoru a désivého sarkasmu.

Tteti a posledni premiérou Rakouské sezény byla inscenace Petera Handkeho Podzemni
blues dne 25. &ervna 2011 v rezii Dusana D. Pafizka. Pfedstaveni je intimni a (sebe)kritickou
Gvahou o bezmocném hnévu, ktery se &lovéka zmociiuje pfi pohledu na nekultivovanost,
pokrytectvi a lhostejnost soucasné spolenosti. Handkeho melancholické blues se v inscenaci
Divadla Komedie stalo generaénim soubojem dvou vyjime¢nych hercid - Martina Fingera a
Boleslava Polivky, ktefi jako dva ROZHNEVANI MUZI zkoumaji prostfednictvim textu jednoho
z nejlepsich autor@ soudasnosti mj. tenké hranice mezi kritikou a hulvatstvim, mezi odporem
k lidem a zavislosti na nich.

Mimo hlavni tematickou linii Rakouské sezény vznikl na po¢atku roku 2011 také scénicky
koncert miusee@pate-ticho v rezii Romana Zacha a s ptivodni hudbou Ivana Achera, Romana
7acha a Jana Mataska. Inscenovany Zivy koncert svym konceptem a formou navazal na
experimentélni snahy o propojeni divadla, vytvarného uméni a hudby, ke kterym mélo Divadlo
Komedie vzdy blizko.

Tématickou spfiznénost s Rakouskou sezonou méla inscenace Divadla Leti Cvrch. Text
mladého rakouského autora Thomase Arzta pfipravilo a uvedlo toto sdruzeni ve spolupréci
s Divadlem Komedie.

Druhé polovina roku a prvni &ast sezony 2011/2012 byla uréena v mnoha smérech faktem,
Ye tato sezéna bude po desetileté Einnosti Divadla Komedie sezonou posledni. Spi$e neZ ve znameni
defetismu, nese se tato sezéna ve znameni prezentace vrcholné formy souboru této prazské scény.

Prvni premiérou se 22. z&fi 2011 stala adaptace romanu $vycarského spisovatele Petera
Stamma Agnes. ReZie se jiz po druhé v tomto roce ujal Alexander Riemenschneider. Po Poslednich
chvilich lidstva se tak jedna o dal§i projekt s mezinarodni ucasti. Agnes sugestivné a s humorem
vypravi o touze po spoledném byti, strachu pfed pomijivosti a o uchylovani se do bezpedi fiktivni
existence. Stavame se zde svédky milostného vztahu poznamenaného stéle vyrazn&j§im stiranim
hranic mezi piedstavou a skutetnosti, jsme adresaty otazek mj. po mife, ve které nechdme uméni
piisobit na nafe Zivoty. Psani pfibéhu, ktery mél byt zpodatku pravdivym obrazem partnerského
vztahu, moZnosti vzajemného poznani, nad svymi tviirci postupngé ziskava moc a nendvratné méni
jejich zivoty.



4. listopadu 2011 méla Eeskou premiéru adaptace slavného romanu Josepha Conrada Srdce
temnoty. ReZisér David Jafab se v ni vydal na cestu do nitra Afrického kontinentu i nitra lidské
duse. Conradttv romén osciluje mezi kolonidlnim dramatem a podobenstvim o temnych strankach
lidské psychiky. Ty mohou pod vlivem extrémniho prostfedi prevzit nadvladu nad rozumem a
zavléet ,civilizované“ osobnosti do nejtemngjSich sfér lidskeho primitivismu. Soucasna
tragikomicka interpretace slavného roménu poskytla divakim nahled na ,,import* kultury a chovani
civilizovanych elit do cizich sv&tl, svéti za hranici jinych neZ imperialnich zajmt ,,nejvyspélejsich”
spoleénosti.

16. prosince pak uzavfela rok 2011 v Divadle Komedie kontroverzni komedie Rainera Wernera
Fassbindera Mésto, odpad, smrt v reZii a Gpravé DuSana D. Patizka. Inscenace se stala obrazem
povahy mésta, v némz se kaZdy svym zplsobem prostituuje a zaprodava. Rainer Werner Fassbinder
sty Duana D. Pafizka kritizuje sebedestruktivni vzyvani kapitalismu a akcentuje soucasné
podoby vyhroceného konzervativismu, nacionalismu a nesnagenlivosti vii¢i menindm, jeZ dnes
postihuji nejen nezanedbatelnou st Seské spoletnosti véetn& vysoce postavenych politickych
Ginitelt, ale doslova celou Evropu. Projekt vznikl ve spolupraci s mnichovskym divadlem
Residenztheater, jednou z nejvyznamngjich scén némecky mluvici kulturni oblasti. Zde bude 17. a
18. dubna 2012 uveden v ramci festivalu POSTPARADISE FASSBINDER NOW, poiadaného u
piileZitosti 30. vyro¢i smrti autora, reZiséra a herce Rainera Wernera Fassbindera.



Umélecks &innost tymu Divadla Komedie zaznamenala ve sledovaném obdobi Fadu aspéchi
v podobé nominaci a ocenéni:

v bieznu byla Ivang Uhli¥ové udglena Cena Alfréda Radoka v kategorii »Zensky herecky
vykon roku 2010% (role AlZbéty v inscenaci Vira, ldska, nadéje)

inscenace Cerné panny ziskala Cenu Marka Ravenhilla za nejlepdi inscenaci nového
textu realizovaného v roce 2010

inscenace Legenda o svatém pijanovi ziskala Cenu Josefa Balvina za nejlepsi inscenaci
ptivodné némecky psaného textu, kterd vznikla na tizemi Ceské republiky v sezoné
2010/2011; ud&lena Prazskym divadelnim festivalem némeckého jazyka

nominace na Cenu Alfréda Radoka v kategorii ,,Divadlo roku 2010

nominace na Cenu Alfréda Radoka v kategorii ,,Nejlepsi inscenace roku 2010
(inscenace Spildni publiku 2010, Oliver Reese / Dusan D. Pafizek; inscenace Cerné panny,
Giinter Senkel a Feridun Zaimoglu; inscenace Vira, ldska, nadéje, Odén von Horvath)
Kamila Polivkova byla nominovéna na Cenu Alfréda Radoka v kategorii , Talent roku
2010«

Jako v minulych letech hostovalo PKD na ¥adé Eeskych i zahrani¢nich profesionalnich
scénach:

Divadlo Bolka Polivky, Brno (inscenace Goebbels/Baarovd, 1. tinora 2011)
Divadlo Oskara Nedbala, Tabor (inscenace Starf mistfi, 22. tinora 2011)
Divadlo Bolka Polivky, Brno (inscenace Stari mistfi, 22. biezna 2011)

Divadlo Bolka Polivky, Brno (inscenace Petrolejové lampy, 28. bfezna 2011)
Moravské divadlo, Olomouc (inscenace Spildni publiku 2010, 15. kvétna 2011)
Divadlo Andreje Bagara, Mezinarodni festival Divadelna Nitra (inscenace Weissenstein,
24. z4¥i 2011)

Cinoherni studio Usti nad Labem (inscenace Weissenstein, 21. fijna 2011)
Karlovarské méstské divadlo (inscenace Vira, ldska, nadéje, 29. tijna 2011)
Méstské divadlo DéEin (inscenace Svétandpravce, 8. listopadu 2011)
Volkstheater Wien (inscenace Weissenstein, 25. listopadu 2011)

Volkstheater Wien (inscenace Spildni publiku 2010, 26. listopadu 2011)

3. Pfehled umélecké ¢innosti divadla Komedie v obdobi 01.01.-31.12.2011

Hlavni dramaturgicky plan 2011 - nové inscenace:

Legenda o svatém pijanovi (Joseph Roth/David Jafab; premiéra 25. inora 2011)
Posledni chvile lidstva (Karl Kraus; Seskéa premiéra 22. dubna 2011)

Podzemni blues (Peter Handke; Eeskd premiéra 25. Cervna 2011)

Agnes (Peter Stamm/Alexander Riemneschneider a kol.; svétova premiéra 22. zafi 2011)
Srdce temnoty (Joseph Conrad/David Jafab; ¢esk4 premiéra 4. listopadu 2011)

Odpad, mésto, smrt (Peter Handke; ¢eska premiéra 15. prosince 2011)

Vedlejsi dramaturgicky plian 2011 - nové inscenace:

Miu-see@poetrymusical (Roman Zach a Lucie Ferenzové; premiéra 15. ledna 2011)
Veder Analogonu XXV. (ve spolupréci se Sdruzenim Analogonu, 30.1.2011)

Cvrch aneb Pastorela ze sou¢asnosti (Thomas Arzt; Seska premiéra 8. kvétna 2011, ve
spolupréci s Divadlem Leti)

Na repertoaru PKD zistaly mimo premiéry ve sledovaném obdobi inscenace:
- Antiklimax (Werner Schwab; &eska premiéra 8. zafi 2003); nominace na Cenu Sazky a

Divadelnich novin (za sezénu 2003/2004)
Sta¥i mist¥i (Thomas Bernhard/Dusan D. Pafizek; svétova premiéra 4. Cervna 2004)



Voditkova - Lazarska (David Jatab a kolektiv; svétova premiéra 1. prosince 2005)
Zizkov (David Jatab; sv&tova premiéra 19. f{jna 2006)

Svétanapravce (Thomas Bernhard; ¢eska premiéra 30. listopadu 2006); Cena Alfréda
Radoka v kategorii MuZsky herecky vykon roku 2007 a Cena MAX 2007

T¥i zlaté viasy déda Vievéda (Karel Jaromir Erben/David Jatab; premiéra 10. inora 2007)
Utrpeni kniZete Sternenhocha (Ladislav Klima/David J afab; svétova premiéra nové
scénické adaptace 20. dubna 2007)

Proces (Franz Kafka/Dugan D. Paiizek; svétova premiéra nové scénické adaptace 3. zafi
2007); Inscenace roku 2008 v anketé Divadelnich novin, Cena Alfréda Radoka v kategorii
~Muzsky herecky vykon roku 2007, Cena Alfréda Radoka v kategorii ,,Inscenace roku
2007, Cena MAX 2008, nominace na Cenu Sazky a Divadelnich novin (za sezonu
2007/2008) v kategorii ,,¢inohra“ pro DuSana D. Pafizka

Nadviha, nedileZité: Neforemnost (Werner Schwab; Ceské premiéra 18. ledna 2008); cena
MAX 2008

Karlovo namésti (David Jatab; svétova premiéra 7. bfezna 2008)

Petrolejové lampy (Jaroslav Havlicek/David Jafab; svétova premiéra nové scénické
adaptace 29. zaii 2008)

Lvi¢e (Josef Skvorecky/Viktorie Cermakové; premiéra 7. tinora 2009)

Ekologicka pohadka (Michaela Korcova a kolektiv; premiéra 23. Cervna 2009)
Goebbels/Baarova (Oliver Reese/Dusan D. Pafizek; premiéra zaii 2009); Cena Alfréda
Radoka v kategorii ,,MuZsky herecky vykon roku 2009*; nominace na Cenu Alfréda Radoka
v kategorii ,,Jnscenace roku 2009

Hrdinové jako my (Thomas Brussig/Kamila Polivkova; svétové premicra 24. listopadu
2009; &eska premiéra 27. listopadu 2009)

Weissenstein (Johannes Urzidil/David Jatab; esk4 premiéra 17. prosince 2009)

Cerné panny (Giinter Senkel a Feridun Zaimoglu; Ceska premiéra 12. biezna 2010)

Lulu (Frank Wedekind/David Jafab; premiéra 6. kvétna 2010)

Spilani publiku 2010 (Odon von Horvath; premiéra 15. f{jna 2010)

Touhy a vyéitky (Arthur Schnitzler/David Jafab; premiéra 30. listopadu 2010)

Dalgi aktivity PKD:

prostfednictvim konkrétni inscenace vznika prostor pro dialog mezi divaky, autory a
odbornou vefejnosti; PKD realizuje pod titulem Dialogy o... diskusni potady a setkani pro
stfedni a vysoké 8koly, kterd doplituji hlavni dramaturgicky program o spoleéensky
angaZovanou analyzu témat; v roce 2011 prob&hly Dialogy o Touhdach a vycitkach (31.
ledna 2011), Poslednich chvilich lidstva (26. dubna 2011), Cernych pannich (6. kvétna
2011), Legendé o svatém pijanovi (21. Cervna 2011)

v bieznu 2011 byly v Divadle Komedie vyhlaseny Ceny Alfréda Radoka za rok 2010
pti piileZitosti pfipravované premiéry inscenace Posledni chvile lidstva byl 26. biezna 2011
uveden tematicky veder vénovany autorovy tohoto dramatického opusu s nazvem Biograf
Karl Kraus

30. dubna 2011 byla bé¢hem jednoho vegera uvedena pod ndzvem PRAHA I-III trilogie
ptivodnich her Davida Jafaba Vodi¢kova - Lazarska, Zizkov a Karlovo namé&sti

v ramci festivalu Svét knihy 2011 se 6. kvétna 2011 konalo pfedstaveni Cerné panny

v &ervnu 2011 se uskute&nil Tyden Rakouské sezény, béhem n&hoZ byly uvedeny vSechny
inscenace hlavniho dramaturgického planu sezény 2010/2011 (Spilani publiku 2010;
Legenda o svatém pijanovi; Touhy a vy¢itky; Vira, laska, nadéje; Posledni chvile
lidstva, Podzemni blues); inscenace Spilani publiku byla v rémci tohoto tydne také
soudasti programu PraZské Quadriennale 2011

ve spolupraci s ob&anskym sdruZenim Nablizko a Monstrkabaretem Freda Brunolda byla
v Divadle Komedie 26. tinora 2011 uvedena repriza inscenace
JozkalipnikjeboZitlovékaneumilhat! No. 11 a 21. kvétna 2011 realizovana premiéra



inscenace JozkalipnikjeboZi¢lovékaneumilhat! No. 12 (reprizy: 22. fijna, 26. listopadu
2011)

- 23.z4¥ 2011 bylo uvedeno izraelskym souborem Al-Karma (Haifa) pfedstaveni pro déti
Aladinova kouzelna lampa

- ve spolupréci s Prazskym divadelnim festivalem némeckého jazyka byly uvedeny
inscenace Dunkel lockende Welt (Schauspielhaus Curych, 7. a 8. listopadu 2011) a
Legenda o svatém pijanovi (PKD, 11. listopadu 2011)

- 21. prosince 2011 pak ve spolupraci s obéanskym sdruZenim DivaDno uspotadalo PKD
veder divadla lidi bez domova, kde se prezentoval kromé jiz zminéného sdruZeni take
slovensky soubor Divadlo bez domova; DivaDno i Divadlo bez domova pracuje s lidmi,
ktef{ maji bezdomoveckou zkugenost, at’ pravé proZivanou, ¢i jiz piekonanou; skrze divadlo
a divadelni aktivity nabizi lidem bez domova mozZnost se tvotivé zapojit do kulturniho déni

- Publikace Rakouska sezéna — Listy III (rozhovory, komentafe, plivodni ptispévky a
doprovodny material k dramaturgii Rakouské sezony 201 0/2011).

4. Ohlasy na uméleckou ¢innost Divadla Komedie v obdobi 1.1.-31.12.2011:

CENY ALFREDA RADOKA ZA ROK 2010 - ANKETA KRITIKU: DIVADLO KOMEDIE
A (O)HLASY KRITIKU

Ivana Uhlifovi4 ziskala cenu Alfréda Radoka v kategorii ,Nejlepsi Zensky herecky vykon roku
2010%,

IVANA UHLIROVA (Alzbéta)
0. von Horvath: Vira, laska, nadéje

Jan Grulich: ,» Vykon, ktery je v naprostém souladu s celkovou koncepei ¢i interpretaci hry
(téma bezdomovectvi, socialni krach), ale zaroveil nesouci patinu
originalniho (ozvl4stiujiciho) a neopakovatelného dynamického projevu této
mladé herecky.*

Jan Kerbr: .,V autenticit® nem4 u nas asi konkurenci.”
Roman Sikora: ,,Obrovské nasazeni, artikulaéni a mimicka pfesnost ve skvélé inscenaci.”
Pavel Sirmer: _Skvéle souzngla s hrdinkou, naprosto se piizptsobila osobité koncepei

inscenace, vyznamné pfispéla k naléhavosti celkového vyznéni.”

Alena Zemancikova: .,V AlZbété ziirodila svou dosavadni hereckou cestu prostou kligé a
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okoukanych profesiondlnich ,figli®.

* ok ok

Zde se nachézeji dalsi ohlasy kritikd reflektujici ¢innost Prazského komorniho divadla.

PRAZSKE KOMORNI DIVADLO - DIVADLO KOMEDIE
nominace v kategorii ,,Divadlo roku 2010%

Jan Grulich: _Za obdivuhodnou snahu uZ po nékolikaté o dramaturgické uchopeni sezony
sttedoevropského divadla (sezona Eeskd, némecka a nyni rakouskd).



Michal Novak: ,,Odza jistoty progresivni dramaturgie vztahujici se k dnesku.”

Pavel Sirmer: ,Piedni prazské divadlo se pro mé tento rok ocitlo na vrcholu. Vznikla zde
fada vybornych a zajimavych inscenaci, které se navic staly hodnotnymi
vyjadfenimi k soudasnosti. Stali reZiséfi, u nichZ jsem nékdy dfive pozoroval
,opakovani se‘, mé tento rok pfekvapili novymi a uceln& uplatnénymi

postupy.®

Peter Handke: SPILANI PUBLIKU 2010; reZie: Dusan D. Parfizek
nominace v kategorii ,,Jnscenace roku 2010

Pavel Sirmer: _Zddraznéni naddasovych myslenek a zdafil4 aktualizace kdysi skandalni hry.
Ptesné a vymluvné poukdzani na ne§vary soudasného divadla i vkus
obecenstva. Inscenace, ktera v eském divadle chybéla.*

Lenka Dombrovska: »Jedinedny divadelni a politicky manifest Divadla Komedie — kazdy
se v ném najde!*

Petr Christov: ,Je to dnesni, je to o divadle, je to o moZnostech nasi/kazdé doby, je to
politické a svede to pfitomné o€istit.“

Marie Zdetikova: ,,Vyttibena sebereflexe souboru, podporovand nejen hereckymi vykony, ale i
presnou kompozici kostymni 8kaly Kamily Polivkové.*

Vladimir Just: ,.Sice vie, co je doslovny Handke, je trochu vy¢pélé, ale zato vie, co k tomu
(nejen slovné!) bytostné dodali herci i reZisér, je vysostné divadlo roku 2010.
Silng sebekritickou inscenaci (i metaforu publika) totiZ chapu i jako spilani
prazskym radnim...*

Giinter Senkel / Feridun Zaimoglu: CERNE PANNY; rezie: DuSan D. Pafizek

Marta Harasimowicz: ,,Strohd inscenace dramatu o némeckych muslimkéch pojima Siroce
diskutované spoleenské téma, aniZ by je bulvarizovala nebo nabizela
laciné odpovédi...”

Odén von Horvath: VIRA, LASKA, NADEJE; rezie: Kamila Polivkova

Pavel Sirmer: .,V kontextu &eského divadla nebyvale autentické, konkrétni a doslovné
narazky na sou¢asnou socialng-politickou situaci.*

Michal Novak: ,Plesny zéasah, ktery ziistava umélecky dislednou praci, nikoli okatym
gestem.*
Roman Sikora: ,,Za nanejvys aktualni socialni a politické téma a razanci a napaditost, s jakou

k nému tvirci pfistoupili.®

KAMILA POLIVKOVA
nominace v kategorii ,,Talent roku 2010

Alena Zemancikova: ,ReZisérka a citliva kriti¢ka postindustrilni spole¢nosti (jako
scénografka je na této cesté uZ nékolik let).“



ok %

IN§C]'$N:ACi ROKU JE MUZ BEZ MINULOSTIL, BODUJE I VEC MAKROPULOS A
SPILANI PUBLIKU 2010

Inscenaci roku 2010 se v anketé Divadelnich novin stal MuZ bez minulosti Akiho Kaurismékiho,
jak ho v Dejvickém divadle v Praze nastudoval reZisér Miroslav Krobot.

Druhé misto obsadila Capkova Véc Makropulos amerického reZiséra a vytvarnika Roberta Wilsona
v ¢inohte Narodniho divadla v Praze. T¥eti je Handkeho Spilani publiku 2010, které pfipravil
reZisér Dusan David Pafizek v prazském Divadle Komedie.

Vysledky 18. roéniku ankety pravé zvefejnilo prvni letodni &islo tohoto odborného &trnactideniku.
Hlasovalo v ni 107 divadelnik®, kritikdt a publicistd, ktefi vybrali celkem 65 inscenaci a projekta.
Nejvice jich jmenovali z Prahy — 37. Z Brna jich bylo osm a z Ostravy sedm. .

Také &tvrté misto obsadila v ankets inscenace Roberta Wilsona, a to opera LeoSe Janatka Kata
Kabanova, pfipravena rovnéz na eské prvnf scené.

Spoleéné paté a Sesté misto patii Divadlu Komedie, kde David Jarab inscenoval Weissensteina
od Johannese Urzidila, a brnénskému Nérodnimu divadlu za pfedstaveni s ndzvem Korespondence
V+W. Redisér Jan Mikulasek je pfipravil podle dopisti Jiffho Voskovce a Jana Wericha v
dramatizaci Dory Vicenikové.

Sedmé ay devaté misto obsadila inscenace Dejvického divadla hry Patricka Marbera nazvana
Dealer's Choice aneb Kdo rozdava, rozhodne v reZii Jitiho Pokorného, loutkové parodie Vitka
Pefiny James Blond v reZii ToméSe Dvoiféaka v plzeiiském Divadle Alfa, a Tylovy Krvavé kitiny
aneb Drahomira a jeji synové v reZii Stépana Pécla v Narodnim divadle moravskoslezském v

Ostraveé.

Desaté piitka patfi projektu NoD Quijote, jehoZ autorem je Egon Tobias a vytvofil ho na zékladé
textdi Bohuslava Reynka a Miguela de Cervantese. Jan Nebesky ho reZiruje v Teatru Roxy-NoD
Praha.

Redaktor Divadelnich novin Vladimir Hulec upozornil, Ze letos se vic neZ kdy jindy objevily tituly
z Prahy, Bma a Ostravy. "Regionalni soubory jako by v Case ekonomické krize spoléhaly na
divacké jistoty. Netroufaji si, snad s vyjimkou krélovéhradeckého Klicperova divadla, usteckého

Cinoherniho studia a Jihogeského divadla z Ceskych Budgjovic, na narodngjsi projekty,” fekl Hulec
a vyzdvihl vyrazné herecké projekty Dejvického divadla a Narodni divadlo s Wilsonovymi reZiemi.

"Vechno to jsou tak trochu hry na jistotu. V Dejvicich jsou dnes na vrcholu a uZivaji si ho. A
Wilson je mistr svétového formétu, jaky u nés, alespofi v &inohfe, snad nikdy nereZiroval. Aspori
diky nému vstoupilo &eské divadlo do svéta," uvedl.

Mezi Dejvické a Narodni se vklinilo Divadlo Komedie s dramaturgicky nejnaro¢néjsim
programem. ""KaZzd4 inscenace je udélosti presahujici ramec divadla. Spilani publiku a Vira,
nadéje, liska jsou spolu s BambuSkovymi a Honzirkovymi projekty tim nejslySitelnéjSim
politickym hlasem, ktery u nds z divadel zni," dodal Hulec a upozornil, Ze v anketé se objevilo
pét jeho inscenaci. Intelektualnim smérem vykrocila podle n&j Nova scéna Néarodniho divadla,
ktera ale v anket& viibec neuspéla. Z 65 jmenovanych projektl je skoro tfetina z oblasti
alternativniho divadla a nezavislé scény.



"V zavedenych kamennych divadlech se vzdy objevi silna osobnost, ktera na &as strhne — nyni jsou
to Miroslav Krobot a Dusan David Patizek. Star§f reZisérskd generace aZ na vyjimky (Jan Antonin
Pitinsky, Jan Nebesky) pomalu mizi, Zezlo piebira ta stfedni nebo mlada. Kromé jmenovanych Jan
Mikulégek, Toméas Svoboda, Martin Glaser, Kamila Polivkova, Dan §pinar, §tépén Pacl, Natalie
Deskova & Anna Petrzelkova," dodal Hulec.

Ondiej Bezr, Mladd fronta dnes, 11. ledna 2011

OPILECKE POBRUKOVANI ZNi DIVADLEM KOMEDIE

Ctvrta premiéra Rakouské sezony v Divadle Komedie vychazi z literarni piedlohy autora
#idovského piivodu Josepha Rotha. Nese nazev Legenda o svatém pijanovi.

Zatala-li letosni Rakouska sezona v Divadle Komedie provokativni zéleZitosti Spilani publiku
2010, mohou tentokrat divéci otekéavat naprosty opak. Nova inscenace Legenda o svatém pijanovi
podle povidky Josepha Rotha je komorni, lehce melancholické pfedstaveni, coZ mu vSak neubira na
zézitku. Jak uZ sém nazev napovida, hlavni postavou piib&hu je pijan, nevyléitelny alkoholik
Andreas Kartdk. Ten poslouzil Rothovi jako zrcadlo doby, kterou miloval a jez se mu zacala
rozpadat pfed o&ima. Konec starych dobrych ¢asti, smifeni se s osudem.

Kartak zaroveti zt€lesiiuje jedno z velkych témat mezivale¢ného obdobi: emigraci a vykofenénost.

Hlavni roli Andrease, ktery vzdy shodou okolnosti ziska n&jaké penize a snaZi se je vratit vzdy
stejnému adresatovi - svaté Tereze, pfisoudil reZisér David Jatab Martinu Pechlatovi. To, Ze Pechlat
je znamenity herec, neni tfeba opakovat. Svou velikost dokazuje i v Pijanovi. Jeho prazdné pohledy,
zmatenost, sebepiesvédEovani a v&&né ospravedliiovani se jsou naprosto vérohodné.

Prasské komorni divadlo v Divadle Komedie viak neni jen zaleZitosti jednoho herce. Tentokrat to
dokazuje naptiklad Jifi Cerny, kterého mohou divéci znat z Lulu a Weissensteina.

V Legendé o svatém pijanovi mu byla pfisouzena role majitele baru Maurice, ktery nékdy ochotné,
nékdy neochotné naléva svému vé&nému hostovi Andreasovi. Maurice v podéni Cerného v sob&
sice nezapte podnikavého ducha, pfesto v ném pfevladd lidskost a litost nad osudem hlavniho
hrdiny. Role Maurice Cernému jednoznaéng sedi. Svym vykonem pot&Sila i Iveta Jifi€kova v roli

servirky.

Atmosféru celého predstaveni vyborné dokresluje hudba Petra Haase, jez v sob& snoubi
tragikomi¢nost s rytmem v&&ného opileckého pobrukovani.

Ondrej Nekola, Metro, 1. brezna 2011

BEZDOMOVECKY PIJAN NA DIVADLE ZARI. I KDYZ VRAVORA A MUMLA

Dramatizaci povidky Josepha Rotha Legenda o svatém pijanovi uvadi prazské Divadlo
Komedie. Premiéru mélo toto vyborné pfedstaveni minuly patek.

Joseph Roth, nostalgik ,,starych Sast* podunajské monarchie, ktery se ovsem také aktivné zasazoval
o jejich navrat, napsal svou slavnou magickou prézu na sklonku Zivota v patiZzském exilu. Bylo to



ve stejném roce, kdy zalala druhad svétova valka, jiz pfedpovidal, a kdy on sam kratce pred
vypuknutim valeénych hriiz umira.

Odpust’ nam, dluznikim

Prazské Divadlo Komedie pokraduje ve své némeckojazy&né linii — v Rothové piipadé piiklada
dalsf dil k dlouhé fad& filmovych nebo divadelnich zpracovani jeho proz. Nejde v Zadném piipadé o
nodeni diivi do lesa, nebot’ autor scénafe (s vyuZitim prekladu Veroniky Pokorné) a reZisér David
Jarab vtisk] Rothovu podobenstvi, a vlastn& ,,zavéti“, svébytnou divadelni podobu.

Existuje vymluvn&j§i obraz cizoty nez fi¢ici vitr Zenouci ulici stary papir? V tvodu predstaveni
Legendy tuto vymluvnost zndsobuje dvojice opilcti, Zalostnych postav k podpirani, véetné
sugestivniho hudebniho doprovodu. Prosta scéna: lokal a pokoj hostince, stolek se Zidlemi na jedné
a mosazné postel na druhé strang. ,,Démon alkohol* hraje v Rothov€ proze jen zastupnou roli,
podobné jako v povidce Venedikta Jerofejeva Moskva — Petuski zpatecni; jde o podobenstvi tzce
spjaté se slovy otSendSe v jejich pivodnim vyznamu: Odpust nam nase dluhy, jakoZz i my
odpoustime nagim dluznikim. Jak jednoduché se zd4 splnéni instrukce vratit dluzny obnos dvou set
frankd jen pies ulici, obzvladt je-1i dluZnik zdhadng nebo diky §tastnym ndhodam dotovan dal§imi
pendzi. Ale je to jako ve zlém snu: pfi nejlepdi vili a koncentraci se dluznik nepohne z mista.

Skvélé i vedlejsi role

Predstaveni dominuje Martin Pechlat v hlavni roli pafiZského bezdomovce Andrease Kartéka z
Olgovice v polském Slezsku. P¥i vravoravé uvodni etudé s Martinem Fingerem, ktery vystupuje v
roli tajemného Dobrodince, promlouvaji ob& postavy dvojim zpiisobem — vedle jevové stranky
(opilecké mumlani) sly$ime i jejich nejvnitingjsi, ,stiizlivé* hlasy.

Co viechno se odehrava v nitru &loveka, ktery léta prespaval pod mosty, pii ndvratu do béZného
svéta lidi, miizeme &ist v hercové tvaii hned v vodni scéné v hostinci, kdy si Andreas prohlizi
doklady, zpola nevéticng, zpola nepiitomn& si opakuje vlastni jméno a sva Zivotni data — a
neptehlédneme subtilng odliSenou zaskoGenost pfi ne$tastnikové pohledu do vlastni tvafe v
zrcadleni v hostinském tacu.

Svét a dobu, v niZ se piibéh odehréva, pfipomenou Dana Poldkova v roli Andreasovy byvalé Zeny
Karoliny a Gabriela MiCova jako tane¢nicezlodéjka Gabby. Nepiehlédnutelny je také Stanislav
Majer, jen? vytené ztélesnil Andreasova nékdej$iho kamarada ze Skoly a nyni uspésného fotbalistu
Kaniaka. (Skoda, Ze se zatim neudgluje Radokova cena za nejlepsi vykony ve vedlejsi roli.) U Ivety
Jitikové v roli servirky Terezy by mohlo ubyt Souravé stylizace. Andreas si do nf jednak promita
vysnénou dceru, coZ divakim nemusi byt hned jasné, jednak si ji nakonec zaméni za svatou
Terezi¢ku, jiz ma v kostele naproti odevzdat dluZny obnos. ‘

Predstaveni jako celek znovu dokazalo, jak silnym hereckym tymem Divadlo Komedie uz delsi
dobu disponuje a jak umi uplatnit jeho jednotlivé vklady.

Josef Mlejnek, Mladd fronta dnes, 2. biezna 2011

vV LEGENDE O SVATEM PIJANOVI SE DIVADELNi HRDINOVE PROPIJEJI K SMRTI

Dila Josepha Rotha k nam pronikaji jako velkd témata jednoho z autord, kteii to kvali
yidovskému pitvodu do druhé svétové valky neméli lehké v Némecku, a po ni pak ve stiredni
Evropé tzv. lidovych demokracii. Nyni se na scéné Divadla Komedie v dramatizaci a rezii
Davida Jaiaba objevuje jeho Legenda o svatém pijanovi.



Piibeh o ztraté tvate &lovéka v moii alkoholu se objevuje v intelektudlni linii dramaturgie Prazského
komorniho divadla, které je i letos vaZnym uchazetem o titul Divadlo roku a v cenach Alfreda
Radoka mé& nominaci jedté v kategorii na nejlepsi inscenaci (Handkeho Spilani publiku) a zensky
herecky vykon (Ivana Uhlifova).

P#ibéh ztracence vykofenéného z domova

O nevratnosti padét Jafab v piibéhu Andrease Kartdka, ztracence vykofenéného z domova do
cizorodé Patize, neokédzalymi prostiedky zachytil vechnu Rothovu literarni silu vykreslovat
opusténost, osudovost, utéky od problémt spole¢nosti, spoléhani na zazrak. Neni tajemstvim, Ze to
byl v&etng alkoholismu jeho osobni Zivotni problém.

Andreas v dokonalém projevu Martina Pechlata je pfesnym vyobrazenim Cloveka, ktery se sam
vydélil ze spoleénosti. Roth nepétra po pii¢inach jeho duchovniho padu, je to jedna z danosti Zivota.
Bez ohledu na obgasné pokusy o vzepjeti a umravnéni je kaZda epizoda jen dalSim krokem k

osobnostnimu rozkladu.

Mistrovska je hned Gvodni scéna Andreasova setkdni s Dobrodincem (Martin Finger). Jejich
opileckd etuda ma choreografii tangového leitmotivu celé inscenace (hudba Petr Haas) a v
inscenaénim celku je vystupem koncertnim.

PotFebujeme Rotha?

Jakykoli dar, jakdkoli vypomoc méni se v dudi Andrease jen v dalsi lahve kotiaku. Je$té i na jeho
bidé se ale dokaZe ptizivit a vydélat Maurice (Jifi Cerny) a jeho pon&kud zahadna servirka Tereza
(Iveta Jifi¢kové), ktera pijana snad i miluje. Okrast ho svede "tane¢ni" umélkyn& pochybnych
mravii Gabby (Gabriela MiCova).

Na cestu zpét do spolegnosti ho nestrhnou Karolina ani Kaniak (Dana Poldkova a znamenity
Stanislav Majer). Z alkoholové zavislosti neni cesty zpét. O osamé&losti takové pouti ke zmaru hrat v
nasi dobé plné pochybnosti a zklaméni je vic neZ aktualni.

Jirl P. K¥iz Prdvo, 2. brezna 2011

MARTIN PECHLAT DOMINUJE POVEDENE NOVINCE DIVADLA KOMEDIE

V rimci své Rakouské sezony uvedlo Divadlo Komedie dramatizaci povidky rakouského
spisovatele Josepha Rotha Legenda o svatém pijanovi. Autorem scénare, scény i rezisérem
inscenace je kmenovy rezisér divadla David Jafab, ktery se zalibou v literatuie rozpadajici se
a zaniklé rakousko-uherské monarchie vyznacuje jiz léta.

Po dvou rozpatitych a pepsychologizovanych inscenacich, Wedekindové Lulu a Schnitzlerovych
Touh4ch a vygitkach, jakoby se Jafab vratil ke svému formaln€ mistrnému Weissensteinovi.
Legenda o svatém pijanovi je podobng priizratna, pfimocara a plna dobrych napadd. Na jevisti
vlddnou presné pointované situace a piehlednost divadelnich znakt bez nesrozumitelnych reZijnich
ornamentt a piili§ zbytnélého tajemstvi.

Scéng, jak je v Divadle Komedie zvykem, opét dominuji vysoké &tvercové stény. Pred levou z nich
je umistén kavérensky stolek s Zidlemi, u stény na pravé strang jevist¢ zase postel hotelového
pokoje. Jatab tak vytval nékolik zdkladnich d&jist, v jejichZ stfedu, v prihledu mezi dvéma
postrannimi sténami zeje proti publiku jicen bezitésné $edivé ulice, po niZ se postavy a nejcastéji



hlavni hrdina potaci vydan na pospas venkovnimu chladu a vichriim, nejv€rngjsim druhim lidi bez
domova.

Ptibsh opilce, ktery se ocitl na okraji spole¢nosti podbarvuje pfimocary rytmus melancholického
tanga. UZ ivodni scéna pozvolna plynouci inscenace je mistrnym komickym vystupem Martina
Pechlata v hlavni roli Andrease Kartdka a Martina Fingera v roli Dobrodince. Jejich piedlouhd
opilecky potéciva tanedni variace na rytmus tanga origindlné predznamena Kartdkovu cestu do
z&huby provézenou snahou splnit slib a vrtit ptijéené penize Svaté Tereze do kostelni kasicky.

Na své cesté za timto heroickym &inem, za timto poslednim majakem sebeticty, potkava postavy ze
své minulosti, ale i ty, které mu nezi§tn&€ pomohou, nebo viigi ztroskotanci prokaZi alespon zakladni
miru lidskosti. Kartak ve svém ukolu neustale selhava. I kdyZ kazdé rano, po dni, jenZ zase propil,
ve své pendZence zézratné nachazi dalsi a dalsi penize, které by mohl Svaté Tereze vratit. Touha po
alkoholu vZdy nakonec zvit€zi a naplnéni slibu se op&t odklada.

A jakoby se ani nemohl upit. NeZ splni své predsevzeti, které je snad jedinou véci, jeZ z ngj ve
vlastnich o&ich je§té &ini lidskou bytost. Teprve kdyZ penize Terezicce, alesponi ve svych
predstavach & vidinach, vrati, umird. Klidné a nepateticky. S mirem v dusi. Jen jeho posledni
skleni¢ka padne prazdné na podlahu.

Martin Pechlat podéva v roli Kartdka jeden ze svych nejlepsich hereckych vykond V Divadle
Komedie. Pozoruhodny je i vykon mladé az d&tsky pisobici Ivety Jifitkové s mimofadnym
mimickym vybavenim v roli servirky Terezy.

(.)
Roman Sikora, Cesky rozhlas, 8. bifezna 2010

SVATY PIJAN

V Komedii se hraje o poslednim opilcové vydechnuti. David Jafab adaptoval pro divadlo
povidku Josepha Rotha.

Divadelni adaptaci povidky Legenda o svatém pijanovi, posledni a nejspi§ také autobiografické
price rakouského spisovatele Josepha Rotha, uvedlo Divadlo Komedie. Rezie Davida Jafaba s
nadsézkou a uhranéivym minimalismem prenadi na komorni scénu tento prosty popis St'astné
odevzdané opilecké existence, jeZ je zdroveli podobenstvim fatlni neschopnosti ¢lovéka dostat
metafyzické vyzve.

Na v&&né opilého, $pinavého patizského bezdomovce Andrease Kartaka (Martin Pechlat) se doslova
sypou §tastné ndhody. Neznamy Dobrodinec (Martin Finger) mu tiskne do ruky bankovky, kamarad
z détstvi, nyni slavny fotbalista Kaniak (Stanislav Majer), mu nabizi penize i pomocnou ruku,
zdrahavé o n&j peduje servirka Tereza (Iveta JifiCkovd)... Dokonce i poté, co jej po vasnivé noci
okrade frivolni tane&nice Gabby (Gabriela Migovd), mu zbyva v penéZence piesné tolik, aby mohl
splnit slib, ktery dal poté, co mu osud seslal pomocnou ruku poprveé: Ze vrati svaté Terezi¢ce v
kostele na prot&jii strang ulice tehdy darované dvé stovky.

Ranni ndvraty ke sklence
Rezisér soustfed’uje dé&j povidky do kavarny malého hotylku, z n€hoZ je vyhled na kostel, kam
Kartdk nikdy nedojde. Bezvychodny stereotyp jeho rannich navratd ke kavarenskému stolku a



piiznakt kocoviny, ritudl tackd se skleni¢kami, které jsou vzapéti vyprazdnény, podtrhuje silny,
opakujici se hudebni motiv (Petr Haas), ktery vtipné€ evokuje tapavy rytmus opilecké chize.

Pravé ten piedznamenéavé i zadatek inscenace, kdy vykofenény pafizsky lhzr vravorajici pustou
Sedivou ulici, ve vétru a mezi pomac¢kanymi papiry se potké s rovn&z fadn& statym Dobrodincem. Z
opravdu zdafilého klaunského vystupu dvou blabolicich opilcit délicich se o jednu cigaretu, z nichZ
jeden druhému cpe do ruky penize, se vyloupne nejmagictgjsi scéna ptedstaveni. Uprostied zméti
t&] a opileckého Sumlovani zazni najednou jasné hlasy obou - toho, kdo d4ava a toho, kdo pfijima a

zavazuje se slibem.

Bezmocn4 viile opilcova
Je to nejsilngjd obraz inscenace, ktera takovym zvlaStnim vytrZenim z az naturalisticky vécné
herecké interpretace dokaZe stvofit magicky okamZik, v jakém se €loveku miZe dostat znameni

shiry.

Stejné fatalni dojem ale vyvolava i Kartikova slabost, drobna selhani, okamziky, kdy jeho
odhodlani prejit pfes ulici ke svaté Tereziéce zmaii nahoda nebo jen né&i véta, ktera odvede
pozornost, pohled na sklenicku, gesto.

Je to paradoxni, ale ona bezmocna viile opilcova je ve vynalézavosti jak nepfejit ulici ke kostelu a
dostat se k dali sklence i svym zptisobem zdbavna. Také osud pieje Kartikovi aZ do posledni
chvile. KdyZ vydechne naposled, svird v ruce zas ony dvé stovky.

Marie Reslovd, Hospoddfské noviny, 8. brezna 2011

LEGENDA O SVATEM PIJANOVI

Minimalistické herectvi, petlivé budovani atmosféra, lakonicky humor, to jsou devizy
soudasné podoby Divadla Komedie. David Jaiab v némecko-rakouské serii po Urzidilovi,
Wedekindovi a Schitzlerovi adaptoval také Josepha Rotha.

V Legendé o svatém pijanovi (1939) vypravi o osamélém opilci (Martin Pechlat), ktery vede
ztracenou existenci kdesi v Pa¥iZi a ani nahodna setkani s davnymi nebo novymi zndmymi uz ho
nedokazou vytrhnout od sklenky. Vynikajici ptivodni hudba Petra Haase, dtimyslné scéna (jejimZ
autorem je sam Jafab) a dokonald préace se svétly vytvafejici v Gvodni pohybové sekvenci atmosféru
jako z film& Akiho Kaurismékiho. Ta se vzapéti prolne s ostfe ironickym vidénim svéta. Vedle
vynikajiciho Pechlata nelze neocenit detailni kreace dalsich hercii: Dany Polékové jako osudové
lasky, Gabriely Migové jako rozverné prostitutky a Stanislava Majera coby zbohatnuvsiho
spoluzaka ze Skoly.

Vojtéch Varys, Tyden, 8. brezna 2010

JARABOVO OPILE TANGO V PARIZI

Legenda o svatém pijanovi Davida Jafaba, zpracovani dle prozy Josepha Rotha, je dalsi z
fady autorskych jeviStnich prepisit nedivadelnich texti, jimiz Divadlo Komedie
dramaturgicky obohacuje ¢eské divadlo.

vvvvvv

Prazska Komedie tuto objevnou &innost provozuje pravidelng, z téch nejusp&$ngjsich pfipomefime
Patizkovy / Musilovy Zmatky chovance Torlesse, jimiZ se Komedie pied &asem skvéle



prezentovala na Salcburském festivalu, nedavny Pafizkiv / Kafkiv Proces nebo Jafabliv piepis
Urzidilovy &rty Weissenstein, ktery dost mozZné neziskal letos Radoka i proto, Ze byl z hlediska
ankety smolné premiérovan na samém sklonku roku pfedminulého a z mnoha tip®, véetn& mych,
automaticky vypadl. Hraje se v moll A jde o povidku autora, jehoZ si pravem — navzdory jeho
hali¢skym Zidovskym kofendm — spojujeme s typickymi c. a k. rakouskymi atributy, Jatabovu
inscenaci kupodivu neotevira a nedoprovazi poklidny videfisky valéik, nybrz va$nivy rytmus tanga
(autorem nezanedbatelné hudebni stopy inscenace je Petr Haas). A pravé v rytmu tanga — Castéji
oviem mimo jeho rytmus — vevrdvora na scénu Martin Pechlét jako ztroskotanec Andreas, nohy uz
mu nesloui, a tak hleda oporu tu v piilehlé zdi, tu v podstatné méné spolehlivém dalSim opilci, jenz
vevravora na scénu po ném (Martin Finger alias Dobrodinec).

Ve chvili, kdy se spolu tito dva v marné snaze udrZet rovnovahu a zapalit si pfitom cigaretu
dostanou do kontaktu (zejména kdyZ prerusi opileckou etudu a zcizi ji stfizlivou nabidkou
dobroginnosti, tedy expozici hlavniho tématu vedera), v této chvili jsem védel, ze mam jako divak
vyhréno. Ze tu budu opét svédkem vysostného divadla, tj. skute¢né, na jiné médium nepfevoditelné
herecké tvorby, a ne mechanického piest8hovani vyzkouSeného panelu televize (literatury, filmu)
do panelu divadla. Vybavila se mi snova atmosféra slavného songu Georga Kreislera o dvou
Silenych tetich tandicich ve vylidndné Vidni vprostfed noci své nekoneéné tango (Zwei alte Tante
tanzen Tango).

Zde oviem jako o Zivot tandi i sém Roth, vykofenény videnisky Zid, smutny opilec a emigrant, tanci
své ,posledni tango® — kde jinde neZ v PafiZi. Ta asociace na znimy film pak probleskne hlavou
jesté n&kolikrat, je tu viak zdsadni rozdil: Jarabiiv opus se odehrava ddsledné v moll, jeho syrové
naturalismy (erotické scény) se pohybuji na hran& snu a skutecnosti, pracuji s drsnym naznakem a
zbytek ponechaji nasi fantazii.

Vlidny se$up do nicoty Pechlatova bezdomovce, jenZ si nemiiZe vzpomenout na své jméno a krouti
nad nim v dokladech bezradné hlavou, dostihuje minulost. Jak ta skute¢na (navstivi ho jako Ziva
vytitka soudasného zb&dovaného stavu jeho byvala druZka, elegantni a studend Karolina Dany
Polakové), tak ta virtualni, vybajend ,zméné€nymi stavy védomi“. Tu reprezentuje v inscenaci
né¥n4, s hrdinou spiiznéné servirka Tereza, do niZ si opilcovo nitro promita neexistujici dceru a
kterd mu posléze splyva se svatou Terezou z blizké kaple.

Usmudlanou a patrné i sexualng zneuZivanou ,svatou Terezu hraje — tak trochu jako protitkol —
plivabna Iveta Jifitkova, kterd i pii svém mladi suverénné zvlada jak lyricky kiehkou hrdinovu
vidinu, tak jeji kiupansky nemotornou polohu. Skoda jen, Ze pro ty, kdo nestuduji program, zlistava
nedovysvétleny fiktivni vztah otec-dcera motivem matoucim.

Naopak nevysnénou konfrontaci s realitou pfedstavuje pro hrdinu lehka déva Gabriely Micové
(nadherng mu vraci jeho piierny zlozvyk pit koiiak na ex jako vodu) a n&kde;jsi usp&snéjsi spoluzak
Kaniak v pfesné vybrousené Majerové miniatufe fotbalové hvézdy. Sve posledni tango smérem do
nicoty viak tan&i Pechlatiiv Andreas hlavné s vlidnym Fingerovym Dobrodincem, ktery nazorné

ptedvadi, jak lze opilcovo svédomi i vili spolehlivé korumpovat i dobro¢innosti.

Viadimir Just, Lidové noviny, 11. bfezna 2011

DO DNA! KONEC NESVATEHO PIJANA V PRAZSKE KOMEDII JE NEODVRATNY

Brat, & nebrat inscenaci Legenda o svatém pijanovi tak, jak leZi a bézi, anebo ji vztahovat ke
stejnojmenné predloze z pera rakouského spisovatele Josepha Rotha (1894-1939)? To je, o¢
mi tu bézi. .



S trochou rozpak? hledim na vlidné recenze, jichZ se teto inscenaci v tisku zatim dostalo; s rozpaky
proto, e Z4dna z hodnoceni se zatim nepta, zda je divadelni adaptace, sepsand a rezirovana
Davidem Jafabem, adekvatni Rothové proze. Nebo se mame zabyvat vylu¢né tim, co vidime na
jevidti a naprosto zapomenout na fakt, Ze to, na co hledime, vychazi z n&feho, co jsme predtim
Setli? Piznavam, e takového odseknuti se od pfedlohy nejsem schopen. Zkratka: nedlouho pied
navitévou Divadla Komedie jsem si Rothovu prozu piecetl a v sile mé jimal neodbytny dojem, Ze
to, co pibshu opilce Andrease Kartaka inscenatofi pfidali, je mené nez to, co mu ubrali.

Zakladni vérnost

Z adaptaci pr6z némeckojazy&nych autord, které David Jafab v Komedii dosud provedl, stoji podle
mé& nejvySe Weissenstein. Tato inscenace s relativni vérnosti sledovala pfib&h obsaZeny v proze
Weissenstein Karl prazského némeckého spisovatele Johanese Urzidila, ale zéroved vytvofila od
ptivodniho textu odpoutanou jeviStni skladbu, ktera se vidi predloze nachdzi v kongenidlnim
postaveni. Prakti¢t&ji feCeno: vidime-li tuto inscenaci a zname-li Urzidiliv text, obdivujeme se
rovnocenné obému; vidime, jak z predlohy inscendtor utvofil tvar, u néhoZ nemame pocit
druhotnosti a okle§ténosti.

Divadelni Legenda o svatém pijanovi rovnéZ v zdsad€ uchovava vérnost prozaické predloze. Se
zdjmem a uznanim hledim, jak umné se David Jatab vyporadal s d&jovymi urenimi obsaZzenymi v
Rothové povidce. Redukce podtu postav na sedm figur je pravé takova, aby dobfe udrZela kostra
ptib&hu. Scénograficky je David Jafab skoro jako vzdy brilantni: vpravo hotelova dvoupostel, vlevo
Kkavérenské zakouti se stolkem a Zidlemi, uprostfed jevi§t® dozadu ustupujici prostor zakonceny
pouliéni sténou, do niZ opilec Andreas narazi nebo se o ni opird, aby jesté na tomhle svété n€jaky
gas vydrel. Béhem predstaveni poznavéme, jak je Jafabova scénografie pii své nekomplikovanosti
variabilni a dobfe vymyslena. Hudba Petra Haase vyuZivajici motiv tanga zprvu zni vzdusné a
nezavazng, aviak tim, jak presné je nasazovéna v rozliéné vyznivajicich okamzZicich, proméiiuje se i
vnimani Haasem zkomponovaného motivu - umi byt i sarkastickym komentafem nebo zlovésinym
prvkem.

Ne a ne téch dvé sté franka vratit

Jednoho jarniho v&era roku 1934 sestoupil jakysi pan pokrogilého véku po kamennych schodech
ptes Seinu k jejim bfehiim. Tam spavaji, anebo 1épe fedeno, tabofi obyvatelé PafiZe bez piistresi —
je to znamo takika celému svétu, budiz to vSak pfi této piileZitosti lidské paméti pfipomenuto.” Tak
pravi Joseph Roth v prvnim odstavci Legendy o svatém pijanovi. Tedy pfesné zafazeni €asové i
mistni. Toto uréeni inscendtor Jafab potladuje — PafiZ je to ,,odhadem®, tuSen€, kostymy ptibliZné
odpovidaji tficatym letim, ale ten dobovy opar, pfitomny v Rothov& textu, se v inscenaci
nevyskytuje. Legenda se v Komedii vznasi v bliZe neuréeneé minulosti, pfib&h je osekan na socialni
Zivoichopis bez dobové kotvy. Co viak ustupuje jeste silngji do pozadi, to je dimenze legendy.
Legenda je vypravénim o Zivoté a smrti, o zazracich, které svétce ¢ mudednika na cesté potkali, v
legendéch se objevuji postavy kfestanské historie. Rothovo vypravéni skute¢né nese raz legendy:
nazvem sice ironické, ,,obsazenim® civilistni, nicméné aby Andreas mé] $anci splnit slib, ktery dal
(vénovat dvé sté frankd do kaple svaté Marie des Batignolles, kde se nachézi soka svaté Terezie z
Lisieux), je vystaven sérii zazraéného piisunu pené€z, z nich? se mu ov8em nepodaii tu dluZnou
sumu odlo%it a odnést do kaple. Joseph Roth udrzuje vypravéni v rytmu klapajicim jak podpatky o
velkoméstskou dlazbu, v kratkych kapitolach, adekvatnich epizodam, do nichZ se droli zavéreéna
faze pijakova Zivota. Piitom ale, to povaZuji za dileZity moment, se Roth nevyZiva v popisech
Andreasova chlastani, alkoholismus textem prostupuje docela stfidmé.

Naproti tomu jevi§tni Andreas z piti prakticky nevyjde a jsme dokonale uji§tovani, Ze se jedna o
pijana velkého formatu. V Jafabové inscenaci ziskava nedekany pfisun penéz do kapes Andrease
nikoliv povahu zazraku, nybrz tastné shody okolnosti. Pijantiv pfib&h nabyva na jevisti Komedie



vyrazné realistiét8j$i rdz, Terezicka z Lisieux nenf pfitomna pouze symbolicky, nybrZ si ji Andreas
také projektuje do osoby pfisluhovacky Terezy. '

Nékdy je asi lepsi necist

,Bylo mi jasné,* pi§e David Jafab v programu inscenace, ,,7e bude tfeba prevést do scénéafe nikoli
literarni podobu této novely, ale jeji jedinednou atmosféru a emocionalitu. Divadelni prosttedky,
stejn jako Rothiiv literarni jazyk, nesmé&ji byt nijak okézalé a jejich radikalita muze spocivat pouze
v prostoté a — na moje pomdry znaéné — konzervativnosti.“ Lze vSak z piib&hu vyjmout a uchovat
jeho ,jedine¢nou atmosféru a emocionalitu®, a pfitom zménit povahu vypravéni? Nejsou ony
atmosférické a emocionalni dimenze organicky srostlé s tim, jakym zptisobem je vypravéno?
Vysledek v Komedii se nejevi coby vyrazné konzervativn&jsi, nez jiné tamé&j§i inscenace, vCetné
Jatabovych. Maximalng funkéni, ,,geometricky“ usena scénografie je typickym rysem tohoto
divadla. Hudba od &astého spolupracovnika Petra Haase organicky vplouvad do pomysiného
znamenitého ,,soundtracku Komedie. A pak je tu herectvi, dosud v recenzi nezminéné a jinymi
hodnotiteli vyzdvihované, zejména u pfedstavitele hlavni role Martina Pechlata. Pti vyrovnanosti a
sehranosti zdejsiho hereckého kolektivu je veelku samoziejmé, Ze Martin Pechlat na sebe nejvice
upozortiuje — prost® proto, Ze mu ve hife patf{ Ustfedni part. Ale Martin Finger, Jifi Cerny, Dana
Polakova, Gabriela Midové, Stanislav Majer v nifem nezaostavaji, byt jejich vklad je tieba 1
epizodni (prostitutka Gabby v podani Mi€ové). Do Komedie se dneska chodi mimo jiné ,na
vykony“ — a rovnéZ v Legend§ o svatém pijanovi miiZzeme vidét proc. Nelze prehlédnout ani kreaci
hostujici Ivety Jitickové, kterd by viak nepriraznost, sluZebnost Terezy mohla vyjadfovat menSi
mirou Souravosti a télesné sklopenosti; zato plasticky pracuje s mimikou Terezliny tvafe.

D4 se fict, e Rothova prozaickd Legenda o svatém pijanovi byla kolektivem Komedie
transformovana v ,,civilngj§i“ a obecnou studii o pijanové neodvratném konci. A jako takova mize
byt — a také je - piijimédna vstticné.

Nevyluduji, Ze &ist&ji, otevien&ji, nesvazangji a nadSengji bych Legendu o svatém pijanovi vnimal,
kdybych Rothovu ptedlohu neznal, kdyby mi béhem navstévy divadla neznéla v hlavé. Mozna je pii
adaptaci znalost pfedlohy svym zpisobem na §kodu, nebot’ kromé toho, Ze umoziiuje lep$i orientaci
v piib&hu, zéroveil narufuje, komplikuje a posunuje sledovani inscenace. Zézitek z Cetby vnucuje
svou pravdu, kterd je jin neZ pravda jeviste.

Josef Chuchma, Mladd fronta dnes - Kavdrna, 14. biezna 2011

SVATY PIJAN? SKVELY PECHLAT!

Do Komedie se chodi na dobré divadlo. Na jiné divadlo, neZ jaké najdete jinde v Praze, na
divadlo, které ma tvaF a nazor. A &m dal astéji se do Komedie chodi i na herce. Zdejsi
herecky soubor vyzriva a sehriava se. A nejnovéjsi inscenace divadla, Legenda o svatém
pijanovi podle povidky rakouského autora Josepha Rotha (1894-1939) je kvintesenci onoho
kouzla made in Komedie — skvélé divadlo, skvélé vykony. Inscenace, jakou si budete
pamatovat.

Ztracené existence Jarabovy inscenace

Rezisér David Jatab se oklepal po lehce rozpagité Lulu a sahl po textu, ktery rezonuje, po piibéhu
&lovéka, ktery by tak hrozné moc chtél konat dobro, ale nedélat nic, respektive chlastat je o hodné
snazdi... Hlavni hrdina, Andreas Karték, v podani Martina Pechlata se pomalu propiji pfedvalenou
Patizi, je to typicky loser, ztracend existence. Vy3$§f rozmér mu déava jen slib, ktery kdysi dal, totiZ
7e do kasi¢ky svaté Terezie z Lisieux v nedalekém kostele hodi dvé stovky. A jako v kazdé spravné



legend® prochézi Andreas peripetiemi, zdzratné piichazi k pen€zim od tajemného spoluopilce,
Dobrodince, aby je zas a zas propijel, vZdy si najde diivod, pro¢ do kostela nedojde, vZdy na
posledni chvili vytouZené dvé stovky utopi v chlastu.

Jatab tragikomické Andreasovo putovani za vykoupenim podbarvuje nostalgickym oparem tanga
(skvéla hudba Petra Haase), Sedivou bezitésnou scénou s prihledem na studenou sychravou ulici
kontrastujici s lakajicim kavarenskym stolkem. Andreas se vle€e svétem, opilecky se potdci v rytmu
tanga (skvéla je ivodni scéna, kdy spolu tandi bratfi z mokré Etvrti Andreas a Dobrodinec v podani
Martina Fingera), potkava postavy ze své — podstatné lepsi — minulosti a vSe se mu uz tak né&jak
plete. Jako tfeba servirka Terezka se svatou Terezii ve vizich na hranici deliria tremens. Ve svém
tkolu neustale selhava a neustale dostavd od osudu dalsi a dal$i promarfiované Sance. SnaZi se
udrZet si jakous takous diistojnost, dostat svému slibu — ale nezvlada ho splnit a ne a ne se ani upit k
smrti. Smrt ptichdzi az ve chvili smifeni, kdy penize odevzda alespoil v halucinaCnich vidinach.
Andreas umira, svirajic dvé stovky. Dopil.

Pechlat a ti druzi

Martin Pechlat dokonale a pfitom stiidmé vykresluje ¢lovéka na dné. Clovgka, ktery stale v&ii, Ze je
nad&je na polepSeni se, nic pro n&j ale nedgla a propada se hloubgji a hloubgji. Clovéka, ktery ma
své a7, nikdy ho ale neuskutedni, svou vlastni vinou & jen lenosti. Jeho Andreas bude vzdy
osamély, je to &lovek, ktery vi, kde je dobro, zam&mé k nému ale jde takovou oklikou, az neni
schopen cestu dokongit. A ostatni mu nejsou sto pomoci.

‘Pechl4t samozfejmé neni v inscenaci sdm, obdobn& dobré vykony podava i zbytek obsazeni,
obzvlast Martin Finger a mlada Iveta Jifi¢kova.

Roth mrazivé soucasny

Jatab s Rothovou povidkou pracuje skvéle, zachovava punc pfedvalené PafiZe, ale jeho postavy
zérovell potkavate denné v prazskych ulicich ¢ noénich tramvajich. Lidi se zbytky svédomi ¢i
sebeucty, lidi jako Andreas Kartak. Z Rothova p¥ib&hu zbyly jen imprese, nalady, mozZna se divak
neznaly predlohy bude hiif orientovat, ale co zbylo, je to nejsiln€jsi. Emoce, mrazeni vyvolané
osudem muZe, pijana, ktery pije, aby nemusel myslet, nemusel konat dobro ani zlo, nemusel se
zatadit. Tandi své posledni tango s vravoravou diistojnosti klauna, co uz zapomngl i své jméno.
Tahle inscenace stoji za vidéni. Dobfe vam z nf ale nebude.

Jana Vrchotovd, Houser, 5. kvétna 2011

KOMEDIE UVEDLA KUS, HRAT SE DA LEDA NA MARSU

Rakousky spisovatel a dramatik Karl Kraus piSe v predmluvé ke svému monumentilnimu
dramatu Posledni chvile lidstva, Ze jeviStni provedeni by zabralo asi deset ve€erii a mohlo by
se hrat leda na Marsu, jelikoZ "ti, kdo na tomto svété chodi do divadla, by néco takového

nevydrzeli'.

0d Krausovych dob museli ale divaci vydrZet leccos, a to nejen Styfiadvacetihodinového Steinova
Fausta. P&t d&jstvi, prolog a epilog a dohromady 220 scén je sice p€kna klada a zahrat to najednou
by bylo lehce perverzni, ale nikoliv nepfedstavitelné. JenZe u tohoto dila nemtzZe jit jen o zépis do
knihy rekordd, ale o jasng artikulovany a obhéjeny diivod uveden.

Krausova freska nemé dgj, je jim valka sama — ukazuje ji ve viech dfisledcich a polohach, mezi
viemi moZnymi aktéry. Jsou to historické postavy stejng jako fiktivni hrdinoveé — vojaci, hospodsti,



ebréci, prostitutky, ugitelé, arcivévodové, invalidé. Jen dvé dvojice postav se vraceji a komentuji
stav — Brblal a Optimista, Piedplatitel a Vlastenec.

O Posledni chvile lidstva se obg&as tviirci pokouseji, naptiklad v roce 1990 jej uvedl Luca Ronconi v
Turing, zndmé je nastudovéani Hanse Kresnika v brémskych bunkrech. V Divadle Komedie, jeZ se
jako prvni Geskd scéna do dila pustilo, se hraji jen vybrané &asti. Dramaturgie v8ak pfisla se

M

zajimavym néapadem — o inscenovani se podglili tii reZiséti odli¥nych rukopisd.

Vznikly tak tii samostatné inscenace, které se uvadéji v jednom veleru, coz viibec nevadi, naopak.
Ale piece jen tu cosi drhne, snad se i zbytedn& podbizi a odvadi pozornost. A to pfes to, Ze kazdy
tviirce si vybral scény tak, aby se propojily do kompaktnéj$iho celku.

Je t32ké vyjadiit, jak trojice reZisérdi Krause banalizuje; fada vystupl vychdzi efeking, i z nich
vyvéra urdita energie, ale explozivnost, Sklebivost, skepse i naléhavost jeho textu unika. Krausova
tragicka fraska, predvadgjici lidstvo ve chvili prvni svétové valky jako trapné karikatury, se tu totiZ
nabiz{ hlavng v poloze okazale vykloubené show, monstrkabaretu a permanentni ironie a parodie.

A nelze se ubranit pocitu, Ze takovy vyklad se nabizi na prvni pfecteni. Ze tu jaksi chybi hlubsi
vyznam, ktery by Krausovu vyostfenou reakci na ne¢ekanou katastrofu lidstva, jeZ podminila vyvoj
celého 20. stoleti, spojil s dneSkem v nad8asové paralele.

Vyraz beznadéje a duchovniho padu civilizace lze sotva zjednodudit na hanebnost médii a
propagandy; Krausovi véle&ni zpravodajové jsou jen jednim dilkem skladacky, zatimco zde maji
byt hlavnimi viniky moralni bidy a selhani svéta.

Viechny tfi dily jsou formélné a vytvarné originalni, ale jsou cvi€enimi stylu na dané téma.
Vynikajici je scénografie, ktera pinasi vyrazny napad — dfevény chodnik se tahne prostfedkem
jevisté od jeho zadni &4sti aZ vzhiru k prvni fad& balkonu. Divaci jsou u kaZzdého dilu posazeni tak,
aby se zménil tihel jejich pohledu: podél chodniku, na néj a do tietice na balkon.

Prvni &ast Kathariny Schmitt se jevi jako nejproblemati&t&jsi: reZijni minimalismus spojeny s
pohybovou stylizaci, ktera ma tematizovat stav napéti pfed valkou, pisobi jako uméla konstrukce. |
Ivana Uhlifovda v roli Reportérky sice zajimavé spojuje poZzadovanou formu vyrazu s
psychologickou zkratkou, stejné tak zaujmou karikaturni studie Marka Daniela (Politik) a Gabriely
Micové (Heretka), ale nedivadelnost ve spojeni s prostocviky nezprostfedkuje takovou vypoveéd’,
jakou by si reZisérka piedstavovala.

Thomas Zielinski se v druhé &asti neboji jit na hranu, k drasticky vypjaté, jarmare¢ni grotesce. Je to
po prvni &asti pifjemna zména, mnohem divadelngjsi a ucinn&jsi pojeti. Herci hraji na balkoné v
rudych sedadlech; jde o to ubavit se k smrti. Postavy vstupuji na Sikmu, klouZou k divakdm,
predvadgji svd extempore a blédboli az do vyCerpani. Je$t€ zazafi monolog Martina Pechlata
(Kaplan) o krucifixu z ndbojnice a celé panoptikum se zastavuje, jako by mu dosly baterky.

V posledni &asti je publikum odlifrovdno na balkon a reZisér Alexander Riemenschneider ho
opakované mystifikuje a znejistuje. Stird hranici mezi hrou a skuteénosti a tézi z konfrontace
smégnosti a tragi¢nosti. Sem patfi i potirdni se Servenou barvou — krvi, které je jen prazdnym
gestem. I viechno ostatni se d&je v podobném duchu. Mechanické opakovani vybranych fragmentt
textu dodava déni na jevisti az diisledné mrazivou iracionalitu. A ta je ze v3ech tif pokusi o Krause
asi nejvystiZzng&jsi.

Ptes viechny pochybnosti je pokus o interpretaci Poslednich chvil lidstva tctyhodny, 1 kdyZ vic nez



hotovy a zietelnd vyloZeny tvar je to prizkumnd cesta zkoumajici moZnosti jednoho obtizné
hratelného textu. Ale pro¢ ne, nemame tolik divadel, ktera ji cht&ji podnikat.

Jana Machalickd, Lidové noviny, 26. dubna 2011

V DIVADLE KOMEDIE SE ODEHRAVAJI POSLEDNI CHVILE LIDSTVA

Divadlo Komedie uvedlo v éeské premiéfe apokalyptickou grotesku rakouského spisovatele
Karla Krause Posledni chvile lidstva. Presnéji — nefekané silnou a zneklidiujici inscenaci
inspirovanou timto ob¥im protivaleénym dramatickym dilem v pfekladu Hanuse Karlacha.
Sest set stran a pies pét set postav Krausova ,$ileného kankanu lidské blbosti a surovosti“ se
totiz velmi pravdépodobné nikdy kompletné na Zidném jeviSti neobjevi.

Tvtrci inscenace — text upravila Viktorie Knotkova a kazdy ze t¥{ dili ma svého reZiséra — se nutné
museli dopustit redukce a zvolit z ohromujiciho mnoZstvi textového ,,materialu® pouhou vyse¢. S
ohledem na celoZivotni Krausovu posedlost slovem a jazykem, jehoZ postupujici devalvaci v
novinach a vefejnych projevech uz na poéatku 20. stoleti pokladal za pfiznak ipadku spolecnosti a
civilizace viibec, vybirali logicky a stale aktualné.

Inscenace se tak soustfedi na to, jak lze Zurnalistickou senzacechtivosti nebo politicky ¢i
ekonomicky ugelové ménit, zastirat &i manipulovat pravou podstatu vélky i utrpeni s ni souvisejici.
Vzhledem k dnes viudypiitomné mediélni interpretaci a fikci jde o téma bezpochyby Zivé.

Kraustiv mnohohlasy chér lidstva se v inscenaci zuZil na sedm ,archetypalnich® reprezentanti
moderni spoletnosti: reportérku, skeptika, vlastence, kaplana, vojéka, politika a here¢ku —
politikovu Zenu. T&chto sedm postav v réiznych podobéach prochdzi tfemi dily inscenace, z nichZ
kazdy ukazuje na zvrhly stav spoledenského védomi jinymi prostfedky a vlastn€ i v jiném Zanru.

Vechny tfi &4sti se odehravaji v prazdném prostoru divadla, jimZ od zadniho horizontu pfes jevisté
a $ikmo nad hledi$tém na balkén prochazi dfevéné molo. Jedinym konkrétnim scénografickym
prvkem na scéng, ktery spojuje dobu vzniku textu se soucasnosti, jsou Zidle ur€ené divakim — staré
dobré stiedoevropské tonetky, kazdd jind, s vlastni kavarenskou, hospodskou &i kancelaiskou

paméti.

Prvni &ast inscenace, kterou reZirovala Katharina Schmitt, je exponovana piimoCafe, témér
parodicky. Anatomie medialniho divadla — tak by se daly nazvat vystupy, kdy reportérka (Ivana
Uhlifov4) manipuluje s vypovédi here¢ky (Gabriela Mi¢ova), kterd se ocitla ,,v roli“ valetné
zajatkyng, s politikem (Marek Daniel) a jeho Zenou nebo vojdkem v akei (Stanislav Majer). Mensi
prostor k expozici svych roli tu maji i ,knedlikovy* vlastenec (Jifi Strébl), alibisticky kaplan
(Martin Pechlat) & glosujici skeptik (Jif Cerny). ReZisérce se ale ne uplné presné a piesvédcivé
podatilo propojit abstraktni pohybovou stylizaci postav s jejich aZ trochu prvopléanovou aktualizaci.

V druhé ¢asti s podtitulem ,,The show must go on!“ se publikum ocitd v roli divakd mrazivého
kabaretu, v némZ se vale¢né hrizy a svédectvi o nich pfevraceji v odporné zabavné estradni
historky a vystupy. ReZisérem stylové vytfibené perverzni podivané je Thomas Zielinski.

T¥eti dil, jehoZ reZisérem je Alexander Riemenschneider, zalind inscenalné minimalistickou,
potouchlou apotedzou reportérky, ktera ztuhne v patetickém gestu na vrcholu pomyslného
pomniku, kam ji vynesou ostatni postavy.

A pak prichazi $pigkové, po duchu ,nejkrausovit&jsi“ ¢islo inscenace. ReZisér a herci rozehraji s



publikem pomoci zatahujici se a otvirané opony a konvenci vynucenych potlesk? brilantni hru na
téma emociondlni manipulace. Kazd4, sebestrasn&jsi, vypovéd’ hercl-postav se tu lame v pouhy
umysl pFipoutat pozornost, autenticita v sebestfednou exhibici pro divaky. Kazdy herec-postava se
snazi ziskat svou ,chvili slavy“ stale efektn&ji: polévaji se kybly vody, aby demonstrovali tragédii
potap&jici se lodi, matlaji se krvi — snazi se Sokovat, dobyt naSe emoce, urvat soucit. Autenticky

apel skeptika zdevalvuji potleskem, jakym se odméfiuje showman... Jsou &im dal smeésnéjsi a
zoufalejii. Tleskaji sami sobé a jejich potlesk se méni ve zvuk pochodujicich Siki. ‘

Karel Kraus o ptichazejici ,,nové dob&“ napsal: ,,Pfevali se jako pochodujici kolona; otazka vak
zni, co tu po ni zlstane.*

Marie Reslovd, Hospoddrské noviny, 28. dubna 2011

DRAMA O SKUTECNOSTI, KTERA NEMA MASO, ALE KREV

(...) Kazdy ze t¥i hostujicich reziséri — Thomas Zielinski, Katharina Schmittova a Alexander
Riemenschneider — inscenuje ,vlastni dramaticky usek. KaZdy zvolil ¢dste¢né jiny inscenacni
klig, celek se viak propojuje v aZ p¥ekvapivé kompaktni tvar. Divakovi ani nemusi prijit na
mysl, Ze sledoval ti'i rozdilné rezijni prace.

Schmittova v pivni &4sti je maximalng strohd, chladng intelektudlni. Postavy defiluji pfed divdkem
jak napichnuti motyli v botanické sbirce pokiivenych charaktertl. Pravé zde ale nejvice vyplouva na
povrch zékladn{ téma inscenace a v podstatd i Krausova dila — vélka je diisledek manipulace se
slovem, jeZ ovlada a fidi politické i spolecenske déni.

Druhé &ast reZiséra Zielinského pfipomind Mannova Mefista. Z politikd, vale¢nikd i reportérky se
stavaji kabaretni postavy, které se opijeji a za kazdou cenu bavi, nebot’ uz neni nic, co by mohli
respektovat.

V zévéreném dgjstvi si herci a divaci pozice vyméni. ReZisér Alexander Riemenschneider obratné
a rafinovand manipuluje divdkem, znejistuje ho a postupné vtahuje do hry. Herci mnohokrat jako
by uZ kongi, opona se zavird a... byl to omyl, komedie nekon&i. Vrcholnou scénou je monolog
Jitiho Cerného v roli Skeptika. (...)

Inscenace je dalsim krokem Divadla Komedie v odkryvani degenerativnich projevi soucasne
epochy, jez ztraci ducha a cit. Je kritickym apelem na kazdého divaka a analyzou mechanismtl, jeZ
nas ovladaji a které si moZnd ani neuvédomujeme. Témeéf pred sto lety je v8ak jasné vidél a
dtsledng popsal Karl Kraus. Posledni chvile lidstva v Komedii budiZ dokladem, Ze divadlo miZe
nachézet silna sdéleni a jasné postoje.

Viadimir Hulec, E15, 29. dubna 2011

POSLEDNI CHVILE LIDSTVA JSOU MOZNA AZ PRILIS STRAVITELNOU
APOKALYPSOU

Pra¥ské Divadlo Komedie v ramci své takzvané Rakouské sezony 2010/2011 zaradilo do svého
repertoiru ,nehratelné“ drama Karla Krause Posledni chvile lidstva. Jde o pocin hned z

nékolika diivodi vyjimeény, byt zistava v roviné pokusu. Pokusu vSak nadmiru cenného.

Nikdy jsem si nemyslel, Ze se na ¢eském jevisti do€kam inscenace legendarniho dramatu Posledni



dnové lidstva od ji¢inského rodéka, ale celoZivotniho videfiského spisovatele, kritika a publicisty
Karla Krause (1874-1936). Pod timto titulem jsem dilo znal z pfekladu Jana Miinzera, ktery knizn&
vydel roku 1933 a v &asech mych studii za normalizace se na n& sem tam' dalo narazit v
antikvariatech.

A piece to néktefi vydrii...

Mnohasetstrankovy svazek pretékajici vystupy riznych skute¢nych i fiktivnich figur rdzné
ponofenych do d&t a disledkid prvni svétové valky, je postaven jako kus prakticky nehratelny.
Kraus, ktery jej sepsal a sestavil v letech 1915-1919 z vesmes autentickych, skute¢né pronesenych
vyrokd, jej také tak minil: ,Provozovani tohoto dramatu, jehoZ rozsah by podle pozemskych
métitek vyplnil asi deset vederd, je vyhrazeno divadlu na Marsu. Navstévnici divadel z tohoto svéta
by to nevydrZeli.“ Kdyz jej Zadalo o souhlas s uvedeni Nove némecké divadlo v Praze, Kraus to
odmitl s argumentem, Ze toto dilo nikdy nezamyslel pro scénické provedeni.

Nicméné Die letzten Tage der Menschheit, jak se opus jmenuje v originale, se inscenovani, véetné
tiplného uvedeni, dogkaly po druhé svétové valce, a to zejména v némecky mluvicich zemich.
Nyngj$i prazska inscenace si za piedlohu vzala nikoliv Miinzertiv pfeklad z roku 1933, nybrZ novy
ptevod Hanuge Karlacha, ktery kniZn€ vySel roku 2006 pod nazvem Posledni chvile lidstva.
Upravkyng Viktorie Knotkova naloZila s textem radikalné, vynala a zpracovala z onoho textového
,monstra® tfi nevelké bloky, z nich sestavila pfedstaveni o tfech &astech, pfi¢em? kazdd m4 svého
vlastniho reZiséra, své pojeti, svoji scénografii. Divaci sedi u kazdé Casti jinde, putuji Divadlem
Komedie; s dvéma prestdvkami tohle ,tfi v jednom™ trva unosné tfi hodiny. Jde o suverénné
nejdel§i veder, ktery na této scéné tym DuSana D. Patizka a Davida Jafaba od poéatku svého
plisobeni v roce 2002 zatim pfipravil. '

K jeho realizaci Pafizek s Jafabem piizvali relativné mladou rezisérskou trojici tésné spjatou s
némeckou dramatikou a divadelni kulturou. Prvni &4st, uvozenou Krausovym aforismem ,,Nemit
my$lenku a umét ji vyjadfit — na tom se pozna surnalistika®, nastudovala Katharina Schmitt (nar.
1979 v Brémach, navitévovala reZii na prazské DAMU), kterd reZiruje jak ve vlasti, tak v Cesku. S
Komedii jiZ jednou spolupracovala — stejng jako rezisér druhé €asti, nazvané The show must go on!,
Thomas Zielinski (1972, Beroun). Ten vyriistal v Némecku a nyni mezi obéma zemémi pracovné
pendluje. Alexander Riemenschneider (1981) se prosazuje na némeckych scénach; reZie tfeti casti,
nazvané Jak se citite?, je jeho eskym debutem.

Prehlidka typti na molu

V prvni &asti divaci sedi po strandch obrovského mola slozeného z masivnich $edivych prken
nesenych ocelovou konstrukei. Molo se pne na délku celého divadla: pietind jevisté, pokraluje nad
ptizemim hledi§té, nad nim se také lame a jako Sikma rovina prudce stoupd vzhiiru - koni
zaklesnuta o balkon divadla. Na tomto molu se pohybuji vyjma postavy Kaplana (Martin Pechlat),
ktery exceluje aZ v &asti druhé, vSechny figury, které prochazeji krausovskou trilogii v Komedii:
Reportérka (Ivana Uhlifovd), Skeptik (Jifi Cerny), Vlastenec (Jifi Strébl), Vojak (Stanislav Majer),
Politik (hostujici Marek Daniel) Heretka — Zena Politikova (Gabriela Migova). Prvni Cast je
kombinaci disputace a promenady, v niZ vSechny postavy, vyjma ptiopilého Skeptika povalujiciho
se po podlaze, s riiznou mirou opravdovosti i cynismu slovy a pohyby deklaruji oddanost valce a
vlastenectvi. Demaskovéni ideologickych Zvastt vetejnych piedstavitelli a dutého propagandismu
pokleslého Zurnalismu, coZ jsou jedny z Gisttednich témat (ne-li témata vibec ustfedni) nejen
Poslednich chvil lidstva, nybrz celé Krausovy tvorby, nabird formy dynamické deklarace za
pochodu, kterou podtrhuje razantni hra na bici Vita Blazka.

Scéna a kostymy odkazuji na bliZe nespecifikovanou minulost, 0 néco moderngj§i neZ byla éra
prvni svétové valky. Inscenatné ma tato ¢ast nejblize k prevazujicimu stylu Komedie, ktery b€hem
let nabyl charakteru propracovaného, nezformalizovaného minimalismu, kdy na spartansky



oprosténé scéné klade diiraz na herecky projev a vyznam slov, potaZzmo vyznam celku. Piece jen
viak prvni &ast jako celek nepisobi s apokalyptismem ,,poslednich chvil®, které jsou ,,posledni
tim, ze dvacété stoleti v nové kvalité, v dosud nevidané mife, danymi technikou a takzvanym
pokrokem, zmechanizovalo zabijeni a soutasné zdokonalilo manipulativni fraze na zpracovani mas.
Moderni lidstvo ztratilo znaénou ¢ast lidskosti.

Mimochodem: Pro& vlastn& se to celé jmenuje Posledni chvile lidstva nevyzni tak jednozna¢né jako
v Krausové predloze. V jejim zavéru je Zem& souzena a odsouzena hlasem bytosti z Marsu, které,
aby spasily Vesmir, ,,aby zaji§tén mély na v&ky sféry vesmiru klid sviy praveéky®, spusti na Zemi
titok meteority a lidstvo sejde z d&jin vesmiru coby ruivy element. Odsudek nad reprezentanty

moderniho lidstva pronasi v zavéredné &asti Skeptik, ale nemd to rozmér vesmirného trestu a uplné
apokalypsy, nybrZ moralni promluvy.

Kabaret smutnych a trapnych existenci

Druhé ¢ast, The show must go on, se odehrava na balkoné divadla, a na Sikmé plose, kterd se k
nému zveda. Tato &ast patii herciim, zatimco divéci jsou nyni rozesazeni na rovné &asti mola.
Ansambl jim predvadi kabaret, v némZ mira cynismu postoupila o dalsi krok dal, nasili, nenavist,
pokrytectvi & smrt se tu oblékaji do zabavného havu, do zpévu i tance, do pijackého producirovani
se, do drtivého monologu Kaplana, ktery Bohem odiivodni vie, mévajic krucifixem sflikovanym z
valeéného materialu. Tyto vystupy ptsobi hutngji, nechutnost je tu jaksi nechutnéjsi, i kdyZ pfi
premiéfe, kterou jsem vidél, piisobil ten kabaret jesté ponekud trhang, drhl rytmus vystuptl.

Hadek téhle kabaretni &asti tkvi v tom, e kdyZ postavy piji a Zvani v divackych sedadlech na
balkéng, jsou od navitévnikid umisténych ,,dole” dosti daleko; zeje mezi nimi ,,propast”, pies niz se
ne viechno pienese s patfi¢nou intenzitou. A kdyz postavy vylézaji z balkénovych fad a provadéji
své individualni ¢isla na $ikmé ploge a dostanou se aZ na jeji konec, tedy pfistoupi ipln& k publiku,
na jejich rovinu, tak ze zadnich divackych fad jsou z hercti vidét pouze horni poloviny tél a scény
vychazeji ofezand. Nicmén& jako celek je The show must go on Casti z oné trilogie asi
nejpodaienéjsi.

Hrajeme si, zahravame si

Alexander Riemenschneider, reZisér tieti ¢asti, nazvané Jak se citite?, naopak usadi divaky na
balkén, takze publikum svrchu sleduje herce nachéazejici se nyni opét na rovné i §ikmé ¢asti mola.
Ansambl piedvadi divadlo na divadle: vystupy jsou opakované pferuSeny zataZenim opony, herci se
klani, ale vzapéti se pokraduje dal. Nastava miry chaos, divaci jsou znejisténi, ale postupné snad
tipln& vsichni pochopi, Ze kazdy z hercl, respektive kazda z postav si zde chce odZit svtij dil
pofiderni slavy, ve vice & méné samostatném vystupu povédét a ukazat néco z toho, co ona ve
valce zazila, jak se chovala, co si myslela. Kupiikladu Reportérka Slape za zpravodajskymi
novinkami po t&lech mrtvych vojaki a je posléze vynesena na piedestal. Tady uZ nic nepfedstira,
tady uZ se animalit® a destruktivnim va$nim déva volny prichod.

Tréi tu viak piekazka: toti¥ pomyslnd sténa mezi ,balkénovym“ publikem a ,molovou*
predvadggkou, sténa stvrzujici, Ze jde ,jen” o divadlo. Proc¢? ProtoZe herci ty hrizy pfedvadeji ¢i
vypravéji o nich v ,,nete¢né“ vzdalenosti od divakd, takZe v dasledku a v u¢inku hledime nikoliv na
dés, nybrz na hru na dés. Apelativni Skeptik, ktery se vynoii t€sné pfed divaky a z oci do odi, v
delsim monologu, vynasi odsudek a rozsudek nad onim lidstvem ,,dole*, nemtZe onen pievazujici
pocit pfilisné vzdalenosti zvratit. ’

Nas uz to nerozciluje?

Navzdory inscenaénim moucham, které kaleji do Poslednich chvil lidstva v Divadle Komedie, b&Zi
o predstaveni hodné nejlepsich tradic, které tady kolektiv DuSana D. Patizka a Davida Jafaba béhem
svého plisobeni zaloZil a na néZ se jednou bude s nostalgii i zavisti vzpominat. Duvodem pro takové



tvrzeni jsou mi vykony herecké osmy v Poslednich chvilich lidstva, sim dramaturgicky pocin, ktery
nadel odvahu utkat se s Karlem Krausem, déle prace s prostorem divadelniho salu na rohu ulic
Lazarskd a Jungmannova a v neposledni fad® smysl a cil té inscenace, jiZ je demaskovani
manipulace se slovy a s vyznamy. Principy obnaZované v Komedii jsou nyni vyuZivany v mife
nikoliv men§i. Naopak. MoZn4 jsme si — na rozdil od moralisty a nekompromisniho analytika
vyjadiovani Karla Krause — na fraze a 12i ve vefejném provozu zvykli natolik, Ze uz s nimi poditame
jako se samoziejmosti, ba s nezbytnosti.

Josef Chuchma, iDnes.cz / Kavdrna on-line, 1. kvétna. 2011

POSLEDNI CHVILE KOMEDIE

Posledni chvile lidstva, tragédii o dvé sté devatenacti scénach s péti sty postavami, napsal Karl
Kraus pro divadlo ,,nékde na Marsu“. U nis si na né trouflo Divadlo Komedie.

Prazska Komedie je jedinym divadlem u nas, které snese dlouhodobé srovnani se sou¢asnym
zahraniénim divadlem. Pohybuje se v kontextu, ktery je pro &eskou (nejen divadelni) kulturu
historicky uréujici - v kontextu némeckojazyéném. Je proto v logice v&ci, Ze Krausovy Posledni
chvile lidstva, které Komedie uvadi v &eské premiéfe, pfipravila trojice (!) reZisérd, spojenych
predev$im s némeckym divadlem. Katharina Schmitt je N&mka, ktera vystudovala DAMU a ob&as
pracuje v Cechéach, Thomas Zielinski je Cech, ktery plisobi pfevazng v Némecku, a konetné Cisté
némecky tviirce Alexander Riemenschneider reZiruje v Cesku poprvé. Je dilezité si uvédomit, Ze
divadlo Komedie, a¢ je tak &asto prezentovano a pohiichu i chapéno, neni obskurni experimentalni
soubor pro par vystiednich intelektualii. Jde o soudasné divadlo, které se na kvalitni urovni vénuje
mainstreamovému divadlu tak, jak ve svété vypada. OvSem vykladejte to nékomu v zemi, kde je za
ptiklad hlavniho proudu pokladana zastarala produkce Divadla na Vinohradech.

Posledni chvile lidstva jsou obséhlym apokalyptickym dramatem, v némZ se sr3aty esejista Karl
Kraus vypofadal s dobovym valednym nad$enim a poukazoval — v dobé prvni svétové valky — na
valedné hriizy, na nasili pfitomné v ¢lovéku, na zvifeckost celého fenoménu. Byl v tom prvni — vlna
t&2ké deziluze piisla az v dobé povéletné, coz ve vysledku dorazila tragicka druhd svétova vélka.
Narozdil od roku 1914 dnes uz kaZdy vi, Ze valka je ne$t8sti a hriiza. Nazor typu ,,Kone¢né valka,
muzi ji potiebuji jako prase drbani, ve star3i literatufe b&€Zn€ dohledatelny, by dnes byl zcela
neptijatelny. Z tohoto hlediska se pak Kraustv moralni apel jevi jako obnosena vesta. Uvedeni
takového textu, pokud by nebylo podtrZeno smysluplnou inscenaci, by samo o sob& nemélo jiny
dtvod ne? historickou kuriozitu. Jsem rad, e Komedie k dilu v &ele se s viemi tfemi reZiséry
pistoupila invenéng a znovu tak dokézala, Ze dobré divadlo nezavisi na kvalit& textu, jeZ mu bylo
predlohou.

Inscenace je rozdélend na ti &sti, v nichZ je uréujicim prvkem dfevéné molo, které se z jevisté
gikmo zvedé pres hledisté aZ na balkén — tam viude se hraje a tam vSude postupné takeé sedi divaci.
Proméfiuji se tak perspektivy i formy. Posledni chvile jsou ,,némeckym divadlem™ v tom smyslu, Ze
se sklonem ke kabaretu hojn& vyuZivaji hudby (v prvni ¢asti lakonicky zvuk vificich bubnd, v druhé
rozvernd i teskna hudba Vladimira Franze) i pohybu (t€locviéné prostocviky v prvni pfedvaledné
asti) — a predeviim rezignuji na konven¢ni pfedstavu o pribShu, psychologii a realistickém
herectvi. V &em? $el inscendtortm na ruku i Kraustv nelinearni text. Na scéné defiluji politici,
vojaci, novinafi, umélci. Inscenace nendpadné graduje. Prvni dil je (doslova i preneseng)
rozcvickou, druhy makabroznim kabaretem, ktery korunuje opily militantni knéz a cynicky
vyprodej véaleénych suvenyril, tfeti pak apokalyptickym li¢enim nésiln¢ho bésnén, propojeného s
notné dernym humorem. Fascinuji je, jak viechny tfi ¢asti k sobé pasuji, jak, ackoli je tvorili rizni



reZiséii a jisté by obstdli samostatng, tvoii celek. Posledni chvile lidstva nedaji vydechnout — mrazi,
bavi a fascinuji.

Jist® nelze pominout herce: bez jejich nasazeni a preciznosti by to nefungovalo. MozZna nejtéZsi
fikol ma Jiti Cerny (Skeptik), ktery vétSinu &asu jen vleze mléi, aby ve spravnou chvili trefné
zaséhl. Dobie mezi ansambl Komedie zapadl Marek Daniel jako otlemeny Politik, vynikajici jsou
obé& Zeny - Gabriela Migova v promé&nlivé roli Heregky, ale tfeba i jako prosta Zena Ctouct dopis
milému na frontu (jeden z nejsiln&jsich momentd inscenace) a Ivana Uhlifova jako zuiiva
provéleéna reportérka. DalSich vyteéné kreace pak vytvorili osvédieni herci Jiti Strébl, Stanislav
Majer a Martin Pechlat.

Divadlo Komedie ohlasilo p¥isti sezonu za svou posledni — schopnost véas odejit neni Ceskym
divadelnim $éfm viibec vlastni, i proto je tieba pted rozhodnutim po deseti letech nepfetrzitych
uméleckych uspécht sloZit zbrané smeknout, tfebaZe tim Praha piijde o své nejlepsi divadlo.
Ptedposledni premiéra predposledni sezony, Posledni chvile lidstva, to znovu dokézala.

Vojtéch Varys, Magazin Tyden, 2. kvétna 2011

KREV TECE, SHOW POKRACUJE

Divadlo Komedie je dlouhodobé vnimano jako nejprogresivnéjsi kulturni centrum v Praze.
Tentokrat si viak vzalo sousto, na jakém si mohlo snadno vylamat zuby — gigantické drama
Posledni chvile lidstva rakouského spisovatele a novinafe Karla Krause. Autor sam satirickou
reflexi prvni svétové valky napsanou v letech 1915-1919 povazoval za nezpusobilou k
inscenovani predeviim kvili extrémnimu rozsahu a mnoZstvi postav.

V Komedii ptesto dilo odemkli smysluplnym kli¢em. T¥i mladi Sesko-n€émecti reziséti Katharina
Schmitt, Thomas Zielinski a Alexander Riemenschneider zredukovali potet aktérd na sedm
modelovych postav plus jednoho hrage na bici a vybrali jen motivy, které jim umoznily odhalit, co z
Krause lze vztahnout k dnesku. V&di, e by nebylo vét§iho omylu nez vytvatet fresku o
katastrofach a -ismech 20. stoleti - jak zni kli§¢ vSech, kdo si politické divadlo pletou s nimranim
se v uzaviené historii.

Proménlivost nahledu t¥ mladych reZiséri uréuje specifické uzptsobeni prostoru. Stroha, ale skoro
monumentalni scéna je stale taZ: tvoif ji §iroké dfevéné podium, které prochdzi stfedem jevisté a
stoupé prudce vzhiiru k balkonu. Divéci v souladu s odli$nym vidénim inscenatort sleduji kazdé z
d&jstvi pod jinym Ghlem: p¥i prvnim sedi po obou stranéch pédia, pfi druhém pfimo na ném a herci
hraji v prvni fadé na balkoné. Pii tfetim je na balkon piesunuto publikum a herci stoji na jevisti, i
kdy? po dievéné §ikme obdas $plhaji aZ divdkim na dosah.

Uvodni tfetina v reZii Kathariny Schmitt by zjednodugen& mohla nést motto medidlni manipulace.
Rezimu oddané Reportérka (Ivany Uhlifové) snaZivé formuluje nepravdivé zpravy z bojisté 1 z
politického zakulisi, svédectvi z nepfételskych uzemi méni ve fraze. Servilné se vetie do blizkosti
Politika (Marek Daniel), ktery si lopotné nacvi€uje vlastenecko-vale&nicky projev. Na prvni pohled
neuroticky reprezentant moci se vzapéti odhali jako hadrovitd loutka dirigovana ctizadostivou
Heretkou—Zenou politika (Gabriela MiGovd). Reportérka pronika do zdkopl, kde polonahy
vojensky rambo (Stanislav Majer) exhibuje se samopalem v ruce pied laénymi zraky Kaplana
(Martin Pechlat). ..

Katharina Schmitt propojuje prvky piisn& choreografovaného pohybového divadla s intelektualné
opro§ténym, minimalistickym, a pfece expresivnim herectvim. Z prekvapive skladacky vaznych 1



ironizujicich dialogd provéazenych kolektivnimi prostocviky roste celek véalenych hriz
zaml¥ovanych téelovym Zonglovanim s fakty.

Prostfedni Zielinského oddil s vymluvnym podtitulem The show must go on! pfinasi zbésilé
kabaretni pasmo, v némz pod obraz zpita spoledenska smetanka bavi samu sebe cynismem, krutosti
a trapnym sentimentem. Kaplan s dojetim popisuje, jak se da z nabojnic vyrobit krucifix, Politik s
manZelkou piispéji reklamou na viceucelovy mobilni oltaf. Co na tom, Ze se estradni pisn€ a skece

to¢i kolem zabijeni a vélednych hriiz, hlavni je smat se i v rozvalinach civilizace; chechtat se do
tplného zpitoméni...

Z4véretné déjstvi reZiséra Alexandra Riemenschneidera se nese ve znameni nejrafinovanéjsi hry s
divdkem, permanentniho znejisténi a zpochybn&ni. Mystifikacni zatahovani opony a ofekdvani
potlesku, stejné jako stale ironi&t&jsi dotaz publiku Jak se citite? evokuji zlovéstné ofekavani konce.
Konce, ktery je hmatatelng citit ve vzduchu, a pfece nepfichazi. Prozatim.

Ze scény zazniva mnohohlasy chor, ulomky svédectvi o véletnych ttrapach. Nejdésivejsi je dopis
materidlng i mravné zbidadené Zeny vojaka, ktery Gabriela Mitovéa pfednasi s pseudonafednim
akcentem. Herci se pietahuji o pozornost divéka, apelativni monolog Skeptika ve vytetném podani
Jittho Cerného je v druhém planu shazovén drastickou etudou: dva z hercii se popatlaji ,.krvi - aniZ
jde o vic neZ dal3i marnou $aSkarnu.

Posledni chvile lidstva nutné evokuji serial vale¢nych epizod, jak je zname z blizkych i vzdalenych
koutt svéta. Konflikth vedenych ve jménu terorismu a antiterorismu, viry a Sifeni demokracie.
Inscenace se vysostné divadelnim gestem dotyka skrytych mechanismti postmoderni pfitomnosti,
"obnaZuje politicky objednavanou le? Zurnalistiky, mravni vakuum a zbytnélou lhostejnost

spole¢nosti.

Cheete-li vidét divadlo, které si na soucasnost nehraje, ale reflektuje ji, pak nevahejte.
Nejprogresivn&jsi prazské scéné hrozi brzky zénik, bliZi se jeji posledni chvile.

Sasa Hrboticky, Aktudiné.cz, 10. kvétna 2011

POSLEDNI DNOVE LIDSTVA

V Divadle Komedie méla premiéru inscenace o valce a 0 tom, jak se v ni chovaji sdélovaci

prostiedky, jak se na ni vydélava, jak se zneuZiva Zalu nad padlymi k rozdmychavini nové

v V7.

agrese, jak se klamou lidi mediilné §ifenymi obrazy widajného hrdinstvi.

P¥i premiéte Poslednich chvil lidstva (nebot’ pod timto titulem to hraji) rakouského spisovatele,
" novinafe, basnika a dramatika nehratelnych her Karla Krause chodil filosof Véclav Bélohradsky
pasazi Divadla Komedie a rozilenym hlasem tikal: , Tohle pfece mélo hrat Narodni divadlo! A ja
jsem to Dogekalovi fikal!*

A mél pravdu — je skoro neuvdfitelné, e Rakusana, narozeného v Ji¢ing z teské matky, Castého
navitsvnika Cech, piitele deskych intelektuald a ctitele Sidonie Nadherné, jsme v Cesku dosud
neuvedli. Jednou o to poZadalo prazské némecké divadlo, ale autor mu to rozmluvil. A pfitom valek
_ nebot o vélce se hraje — je stale kolem nés dost a 1Ze se 0 nich stale stejné.

Posledni chvile lidstva oviem hraji v prazském Divadle Komedie. Pojednali to jako triptych, jehoZ
t¥i &4sti jsou nejen situovany jinak v prostoru divadla, ale také je reZirovali tfi riizni reziséfi. V
inscenaci vystupuje pouhych 7 hercd + bubenik, a etné scény, slova odposlechnutd na ulici a v



hospods, citace z novin a z fe¢i politikd a predstaviteld armady, hovory dekadentni smetanky na
vedircich a dal¥i a daldi vyjevy ze spoledenského Zivota dramaturgoveé redukovali na postavy a
promluvy Reportérky, Skeptika, Vlastence, Kaplana, Vojéka, Here€ky a Politika.

Inscenovany text, ktery ma v pvodni podob& hodné spoletného s HaSkovym Svejkem (ten je
oviem plebejst&j§i), se tim pon€kud meéni, ztraci sziravost a ,,operetni“ prvky, kterych Kraus
zam&mé vyuzivd k vystizeni pokleslosti a umélosti zbytetnych existenci i Zivotll pfedem
ob&tovanych. Inscenétofi to nahrazuji kabaretnim ,vtipem bez humoru®, ktery $pinu, zakeinost a

nekrofilii valeéného tsili vyjadiuje sice jinak, t&zkopadnéji, ale take.

-J4 ale nechei psat recenzi. Chei fici, Ze divadelni inscenaci o tom, jak neuvéfitelné se valka
n&kterym lidem hodi, jak se v ni chovaji sdélovaci prostedky, jak se na ni vydélava, jak se Zneuziva
‘7alu nad padlymi k rozdmychavani nové agrese, jak se klamou lidi medidlng Sifenymi obrazy
tidajného hrdinstvi, za nim? jsou stovky nevinné zabitych, jak lidmi v nebezpedi a na pokraji sil
hybou nejprimitivngjsi pudy a touhy, ale hlavné, jak se potad Zvani a mlati prazdnd slama, kterou si
nastylaji do svého mékkého leZeni ti, jimZ valka vyhovuje, promysleli a vytvofili vesmés jesté
mladi umdlci v divadle, které mo#na v Praze v této podob& konéi.

Ve hte se dokonce ¥iké usty jedné postavy, Ze by bylo nejlepsi, kdyby i po uzavieni miru vélka dal
pokradovala. A Usty jiné postavy (anebo moZn4 téZe), Ze trpi turisticky ruch (kdo by si nevzpomnél
na vélku po rozpadu Jugoslavie).

Inscenétofi nehraji jen o valce, kterou jsme si zvykli nazyvat prvni svétovou. Hraji o valce, kterd
zadala v roce 1914 a trvala a2 do padu Berlina v roce 1945 (byt se toho Karl Kraus nedoZil), o dalsi
tricetileté valce, kterd poznamenala celé dvacité stoleti, takZe béhem n&j vlastné nic nepiekonalo
naptiklad kulturni vykon evropské moderny, reprezentovany mimo jiné i dilem Karla Krause. Kraus
- _ a tviirci Divadla Komedie — jsou zcela nesentimentélni, nikoho nelituji, jen ukazuji ve tfech
gastech postupnou prom&nu postoj a promluv u nékterych, a u jinych zase nepouditelné setrvavani
v hlouposti a zmanipulované nevédomosti, ktera se neméni ani tvaf v tvaf lidskému neStésti a
zmaru.

Jak mohl Karl Kraus, ktery zemfel v roce 1936, tak dobfe v&dgt, co se svétem udélaji média, kdyZ

n&ktera z nich je$té ani neznal? Sed&l v parku ve Vrchotovych Janovicich, kofil se Sidonii Nadherné

a psal své Posledni dny, v nichZ vyjadiil nejhlubdi beznadgj ve vztahu k budoucnosti lidstva. Nebo
- moZna spi§ k budoucnosti lidstvi.

V posledni &asti triptychu herci napfed dohraji téma novinafky Schalekové, valetné reportérky,
Kkterou Karl Kraus obsadil do své hry, nechaji ji, kterd doposud nadSen¢ psala o hrdinstvi a
kamaradském Zivoté na front¥, projit bojistém, nadez udélaji falesny konec. Ano, takhle by hra méla
uspokojivy konec, z néhoZ by plynula n&jaka nadgje. Zatdhnou oponu, herci se ukloni. Ale ne
viichni, jeden, hrajici doposud Skeptika, chybi. A pak se opona zase roztdhne a do konce
piedstaveni herci roz&iluji publikum tim, Ze mu nabizeji stale dal§i (a krats) tryvky a sentence z
Krausova textu, klani se, provokuji je k potlesku, a pofad to neni vse, protoZe Skeptik jeSté chybi.
A% po dlouhém &ase se zvedne z mista tésné pted divaky v prvni fadé na balkéné a fekne — velmi
klidné a bez jakékoli naléhavosti — jak se véci opravdu maji. Co je ukolem poctivého novinafe —
kdyZ uz se reportérka, umélkyn€, knéz, politik i vlastenec chovaji tak, jak jsme vidéli (a ti se
mezitim s doslova brodi v krvi). Do potlesku divékd pusti zesileny potlesk z reproduktoru, ten
nahle zni jako pochod okovanych vojenskych holinek — a kdyZ je opravdu konec, publikum je
smateno a vlastnd nevi, mé-li — a smi-li — je§t& tleskat.- A skutecn& by udélalo 1épe, kdyby se
vykaglalo na m&§tanské divadelni konvence a prosté ti§e odeslo.

Trikrat se v Divadle Komedie ptesouvé publikum a méni jevisté. (...) AZ tieti ¢ast vystavi publikum



zkousce a opravni skute¢nost, Ze tohle kniZni drama je uvadéno na divadle (coZ ani sdm Karl Kraus
neptedpoklédal): divak s herci cosi spolegn€ zaZije, néco, pfi ¢em je vystaven rozhodovani, jak se
zachovat a zda jednat, je znejist®n, rozviklan ve svém hodnoceni, manipulovan nastolenou
nejistotou mnohem vic neZ pfedchozimi pfesuny v prostoru.

Posledni chvile lidstva v Divadle Komedie se hraji jinak, neZ by to udélali v Narodnim. Je to
promysleny experiment, ktery nevychazi Gpln€ ve vSem, na ném? se divakovi nemusi vechno libit,
ale ktery pracuje s prastarou — a zde obnovenou — moci divadla volat po spoluodpovédnosti za osud
obce.

Na zavér jedna z kratkych basni Karla Krause (kterd se ve hie nevyskytuje, na$la jsem ji pfi
premys§leni nad timto textem):

K pesimismu diivod nen,

byl by marny-dozajista!
Denng jsme bliz ke zhrouceni,
oviem nehneme se z mista.

Alena Zemancikovd, Referendum, 16. kvétna 2011

SUKCES MESICE: KARL KRAUS: POSLEDNI CHVILE LIDSTVA

Karl Kraus: Posledni chvile lidstva. P¥eklad Hanu§ Karlach, diprava Viktorie Knotkova, rezie
Katharina Schmitt (I. éist), Thomas Zielinski (IL. ¢4st), Alexander Riemenschneider (IIL
¢ast). Divadlo Komedie Praha.

Prostorové sloZité komponovand inscenace, jeZ ,zhuStuje® Krausovu dramatickou esej do tii
_kratkych jednoaktovek, je dalsim krokem Divadla Komedie v odkryvani degenerativnich jevl a
projevii sou¢asné civilizaéni epochy, jez medidlni honbou za individudlni moci a oslavou
"spravedlivych" valek a zabijeni ztrdci ducha a cit. Udalost, kterd se vymykad obyCejnému
divadelnimu provozu.

Divadelnit noviny, 17. kvétna 2011

POLIVKA, FINGER A ,,RITNICI*

Bolek Polivka a Martin Finger se se$li v posledni novince sezony, melancholické komedii
Podzemni blues. Divadlo Komedie ukond&ilo leto¥ni, "rakouskou' sezonu stejnym autorem,
jakym ji zadalo: Peterem Handkem. Zatimco na podzim zahajilo atoénym Spilinim publiku
2010, o poznani zklidnén&j3i verzi Handkeho jako takového (i divadelni formy ovSem) nabizi
Podzemni blues.

' Pozdni Handkeho hra se vyznaduje podobnou tematikou v poucené&jsi, moZna i smifen&jsi form& nez
pravé Spiléni publiku; v reZii Dusana D. Pafizka se pak inscenace na scéné prazské Komedie vice
blizi tomu, co zde béZné vidame - na rozdil od zminéného Spilani, kde se nemilosrdné tctovalo i s
Komedii jako takovou.

Je to jednouché. Misantropicky cestujici metrem ttodi na své spolucestujici a vielijak jim nadava.
Martinu Fingerovi v této roli poslouZi jednak divaci (coZ je vyborné), jednak imaginarni postavy ve
- ve skutenosti prazdném - vagonu: coZ uZ je divadelné plisobivé o néco méng. Nemilosrdny ttok



vidi viem typiim lidi od t&ch oSunt&lych po ty krasné ma sice jisté stereotypni rysy, ale jako vstup
do tématu poslouzi skvéle. Kdyz pfistoupi druhy cestujici (obvykle jim byva Zena, zde vSak - v
Komedii mo¥na lehce prekvapivé - je jim Bolek Polivka), tématem se stava sam misantrop: pro¢ je
takovy, o co mu jde, co ho k tomu vedlo a jestli ndhodou sam nema problém.

Pravé interakce Polivky a Fingera v druhé pili pfedstaveni z toho &ini vyborny zaZitek, plny
jemnych naraZek na Komedii i sebe samé; "tichy" Finger hrajici v této &asti ve v&tSiné jen obli¢ejem
beze slov pfedvadi jednu z hereckych kreaci sezony. A vnimavéj$imu divakovi (jisté nemusime
pFipominat, Ze v&rni fanousci Komedie patfi k pravé takovym misantropickym typtm, které Martin
Finger tak skvéle zt€lesiiuje, at’ uZ v Podzemnim blues nebo tieba v opakované citovaném
Svétanapravci) poslouZi k vydatnému Eernohumornému sebezpytu. (...)

Vojtéch Varys, Tyden, 27. cervna 2011

SMIRLIVE PODZEMNI BLUES JE SKVELE

Rakouskou sezonu v praiském Divadle Komedie zavrSila inscenace Podzemni blues
rakouského dramatika Petera Handkeho v rezii DuSana D. Patizka.

A zavrdila ji vic neZ distojné. Navic se tak stalo pro Handkeho netypicky s nadechem nadgje,
smifeni a dokonce i sentimentu.

Byt na za¢atku pfedstaveni to na néjaky sentiment viibec nevypadalo. Uvod je totiZ podobny hie
Spilani publiku. Uvede nés do ni 0Zasné nenavistny monolog Martina Fingera, ktery jakoZto na
lidstvo rozliceny cestujici podzemni drahy urdZi a zesméSfiuje nejen fiktivni spolucestujici na
jevisti, ale i divaky v séle.

Finger stfili ostré repliky, hraje si se slovy, v jednu chvili je nebezpetné soucitny (s chudinkou
Seredou, s chudikem omezenym), ve chvili dal$i na své obéti agresivné fve a dava priichod svému
paléivému znechuceni.

Finger postavu nendvistného cestujiciho uchopil brilantné. A kdyz pak do vagonu podzemni drahy
ptistoupi Bolek Polivka, ktery z agresora ud&la obdt (a usvédéi jej z toho, Ze on je tim
nejseredngjsim), herecka jizda pokracuje. I piesto, Ze druh4 ptilka patii spi§ Polivkovi a Finger je v
ni spi§ posluchagem, do svého mlceni dokéZe vloZit mnoho vyznamu.

Bolek Polivka mu viak herecky s pfehledem sta&i. Druhd piilka inscenace je v pomalejs$im rytmu,
herci vystupuji ze svych postav, v nékterych okamzZicich se stavaji sami sebou (...) a naznacujf tak,

e jen o Handkeho moZn4 tak Upln€ nejde... Podzemni blues se zd4 jakymsi zamy§lenim a vzhledem
k narazkam na dal§i inscenace divadla i rafinovanou reflexi sezony. (...)

Zuzana Drtilovd, Mladd fronta dnes, 28. Cervna 2011

PODZEMKOU DO VIRU DUSE SE SVEZE CELA SPOLECNOST. V KOMEDII UTOCH
NEPRITEL LIDU

(...) Prvni &4st predstaveni te¢e v monologickém duchu s obdivem pro jejiho pfedstavitele, Martina
Fingera. Jeho slovni kulomet s vydatnymi naboji té nejtdz8i kvality mi¥{ pfimo do publika. (...)
Finger exceluje nejen objemnou paméti slovniho proudu, ale rovnéZ sugestivnosti pohledu a pomalu

gradujiciho vybuchujiciho hnévu, ktery ob&t rozloZi. Ani scéna viak nezlstava pozadu svym



zkosenym podiem $ikmo do hledisté z levé strany. Drzého zoufalce nejprve spatfite vykukovat v
okné, ne? se odvazi doltt a dokonce se vklini mezi divaky v prvnich fadach. Postupné to rozbali na

. celé konstrukci vagonu metra.

(...) Poté, co nevéticng naslouchéte smrti osoCujicich emotivnich vylevi, které vam brnkaji o usi,
Finger viechny spolucestujici vyhodi a zlistane sam. TerCe neviditelnych pomyslnych osob v metru
ve vtefing zmizely. P¥istoupi Boleslav Polivka. Pdnové se nyni mohou s gustem trefovat do sebe
navzajem.

(...) Polivka souputnika neSetfi a nastavuje mu zrcadlo velmi pohotovymi odpovéd'mi. OvSem,
pouZiva tiplng jinou taktiku. SnaZi se plsobit mile a s laskavou tvaii protivnika odzbrojuje Gi¢innymi
glosami. Ten si ani neviimne, Ze se najednou ocitl na druhém p6lu svého frustrovaného hnévu,
kterym mifil proti viem. V roli vydéSeného berdnka.

(...) Mistrovstvi obou hercti piesahuje naSi prvotni pfedstavu (...). Dynamika vynikajicich
" lingvistickych htigek s filosofickym pfesahem bubnuje do usnich bubinkd v eufonickém rytmu.
Maloktery autor si mii¥e dovolit sviyj text vénovat jednomu ¢i dvéma herctim. ProtoZe mizerné
napsany kus se hned pozné. O to v&t3{ ovace si zaslouZi, kdyZ se mu podafi balancovat s pozornosti
. divakd aZ do samotného zavéru pfedstaveni.

(...) Dramaturgicky zdafilé vystoupeni, unikdtni herectvi a vypointovany humor, misty aZ pfili$
brutélni nebo pro nékoho nevkusny a odzbrojujici. V prvni chvili budete mit moZné chut’ utéct pied
drsnou melancholii, ale zvédavost vas zastavi uz po par minutach, a kdyZ piekonate svij strach z
potrhlych uraZek, na konci nebudete chtit odejit.

Soudasna témata, kterd trapi mnoho pfemyslejicich tvorti na této planete, vyvolavaji spoustu otazek.
_Peter Handke patii mezi $pickové, ale také skandalni autory. V programu Komedie se nejedna
pouze o tento titul, jenZ zpracovava aktualni déni ve spole&nosti. Ostatni také stoji za vidéni. Jediné
divadlo, které vdechuje aZ skoro berlinskou atmosféru alternativnich skvostti ndro&né&j§imu publiku,

Mrw

se uzavie na konci piisti divadelni sezony. Absurdni.

Iveta Svobodovd, Topzine.cz, 13. dervenec 2011

HANDKEHO PODZEMNI BLUES V KOMEDII JE HERECKOU A INTELEKTUALNI
JIZDOU FINGERA A POLIVKY

Zadina eska premiéra Podzemni blues Petera Handkeho. Jeviité je téméF prazdné. Je na ném
jen ram kovové konstrukcee, zéasti upominajici na nedivnou inscenaci téhoZ autora Spilani
publiku. Uvniti ramu stoji nékolik sedadel pFipominajicich stary vagon prazského metra.

Nikde nikdo. Nahle se odklopi kus $edého pfisténku a za nim na malé ploSince lezi Rozhnévany

_mu?. Hraje jej Martin Finger, jeden z nejvyrazn€jsich herct dneska. Diva se upfené do divakl a
slovy autora hry jim spild. ReZisér DuSan D. Pafizek (Zasnou inscenaci zavr$uje leto$ni rakouskou
sezonu Prazského komorniho divadla, v niZ se soubor vénoval rakouskym autorim a vazbam Ceské
a rakouskeé kultury.

Finger rozehrava obrovskou $kélu svého herectvi. Text je v jeho podani mnohovrstevnatou zpravou
o stavu duse hlavni postavy hry — mladého Petera Handkeho. Nadavéa imaginarnim postavam, jako
by sedicim na sedadlech metra. Je agresivni, vulgérni, nebezpeény. V§ichni cestujici postupné
_zhnusend odchézeji. Co dal? To je vie? Ne! Na dalsi stanici pfistupuje star§i muZ s dlouhym
futralem v ruce. V piivodnim textu dal§{ varianta Rozhnévaného muZe, zde nova postava v podani



legendy &eského komediélniho herectvi Bolka Polivky. Piebira otéZe hry. Polemizuje s ptedchozimi
postoji mladého Rozhnévaného muZe. Je moudry, vtipny, Zivotem pouceny. UZ to neni ten
nendvistny Handke z doby napsani Spilani publika (rok 1966). Ale clovek, ktery vi, Ze chce-li
glovek zménit svét, musi se nejprve vyrovnat sam se sebou, se svymi bésy a nendvistmi.

Divék nesleduje jen intelektudlni dialog lidi riznych Zivotnich postojl, ale je piitomen 1
jedine¢nému setkani dvou hereckych generaci, dvou rozdilnych divadelnich a hereckych postoji a
zkusenosti. Skvéle se na jevi§ti dopltiuji. Jejich herecky dialog umélecky i lidsky jiskii. Jiz 1éta jsme
nevidéli hrat Bolka Polivku tak brilantng, bez zatéZe $askovskych manyr a pitvornosti. Polivka
dokéze byt intimni, po&kat s pointou aZ na vhodnou chvili, respektuje text i situaci. DokaZe v sobé
objevit cit, vaZnost i humor. Kazdou situaci dokéZe rozehrat, hereckymi népady obohacovat,
vyznamy prohlubovat. Je koneén& tim védomym, nepodbizivym klaunem, za n€hoZ se dosud jen
vydaval.

A Martin Finger je mu rovnocennym partnerem. Zivé, spontanné reaguje, soudasné udrzuje mirnou
sebeironii i ptivodni vAZnost a vztek své postavy. Handkeho text tak dostdva rozmér Zivé divadelni
komedie. Je brilantnim esejem nikoli nad smyslem uméni a divadla jako davné Spilani, ale nad
Yivotem a Zivotnimi postoji jako takovymi.

Du$an D. Pafizek Handkeho text pochopil dokonale, §tastné jej dramaturgicky upravil do
mezigenera&niho dialogu dvou postav a dal mu komedialni rozmér, vychazejici z hereckych typl
" obou predstavitelt. Podzemni blues je vrcholnou ukézkou precizni dramaturgicko-reZijni prace a
brilantniho herectvi, oZivujiciho text, ktery by jinak mohl pfisobit pfili§ vazn€, poulné a
intelektualné.

Viadimir Hulec, E15, 18. ¢ervence 2011

I DVA HERCI SE SPOUSTOU KOSTYMYU DOKAZI UDELAT VELKE PREDSTAVENI

Agnes je samotaika. Studuje fyziku, nerada se dotyka cizich lidi a je hlavni postavou
stejnojmenné hry, kterou si pro zahajeni své posledni sezény vybralo prazské Divadlo
Komedie. A zvolilo si dob¥e. Dramatizace rom4nu $vycarského spisovatele Petera Stamma
sem presné sedi a némeckému rezisérovi Alexanderu Riemenschneiderovi se jeji inscenace

povedla vyborné.

Jde o hru narognou. Dgj skade z jedné Sasové roviny do druhé, realita se prolind s fikei, postavy si
prométiuji identity stejn& snadno, jako si pfevlékaji Saty. Je to Zivé piedstaveni, které dokaze divaka
(...) neustale piekvapovat.

Reaguji na divaky

Pribéh Agnes vypravi jeji milenec Petr, ale inscenace stoji hlavn€ Zenské hrdince, kterou citlivé a
presvédeivé hraje Ivana Uhlifovd. Heretka dokdZe vybalancovat Agnesino podivinstvi, jeji touhu,
aby po ni na svét& néco zbylo, i jeji strach z konce, a dél to s nonalantni lehkosti. (...)

" Scéna, podobné jako cela inscenace, je Gistd - pouze po obloze pluji mraky. Herci jednoduchost
scény vynahrazuji neustalym pfevlékanim kostymi. A ty v sob& maji, krome funkce zorientovat
divaka v d&ji, i davku humoru - coZ ma ostatné celé piedstaveni. (...) PfevaZuje ironie a nékdy
groteska, ktera viak mezilidské vztahy vystihuje nejlépe. Komika je ¢asto zrozend i z momentélni
inspirace a odvahy reagovat na podnéty z publika.

Agnes je zkratka vyborné piedstaveni, kterym Divadlo Komedie opét dokazalo, Ze patii mezi



nejnapadit&j$i a nejodvazn&jsi divadelni scény u nas. Pokud skutecné skon¢i, bude to obrovska
Skoda.

Zuzana Drtilova, Mladd fronta dnes, 26. zdri 2011

DRAMATIZACE ROMANU PETERA STAMMA AGNES V DIVADLE KOMEDIE

Prvni premiérou posledni sezony Divadla Komedie je dramatizace romanu Svycarského
spisovatale Petera Stamma Agnes, na niz se podileli dramaturgyné Viktorie Knotkova a
némecky reZzisér Alexander Riemenschneider.

(...) Symbolem, ktery je§té pred zaatkem zaujme, jsou vyrazné bilé mraky, které se v prib¢hu hry
zvolna snaseji bliZe a bliZe zemi, jako by stéle vice zastifiovaly realitu a ménily ji v jakousi mlZnou
fikci. Pravé o prolindni reality a fikce, o rozostfenych hranicich mezi nimi, ale i dobrodruZstvi
_tvorby a jejim (v tomto p¥ipad€ zhoubném) pronikéni do skute¢nosti tu jde. V komornim dramatu
sledujeme piibéh Agnes a jejiho bezejmenného partnera, ale i pokus o jeho romanové ztvarnéni.

Na podatku vidime na prakticky prazdné scéné Zenu leZici naznak. Zda je mrtva, nebo jen sni, divak
neznaly literarni pfedlohy netudi. P¥b&h o setkani dvou osamélych dudi a jejich vzijemném
prolinani je v podstaté bandlni. Ona studentka, on nelspesny spisovatel se sezndmi v knihovng,
zaZiji kratké okamZiky $tésti, ale vzapéti se do jejich vztahu zacne vkradat nuda. Agnes navrhne
svému partnerovi, aby napsal pfib&h o ni. Oba se do této hry ponofi, Agnes stdle opravuje
partnerovu predstavu o ni a o jejich vztahu. Ukazuje se, jak kazdy vidi stejné situace jinak, dava
ddraz na jiné v&ci, ptiklada jim jiné motivace. Do psani (nebot” oba cht&ji napsat roman) viak
nakonec zabfednou natolik, Ze za¢nou predjimat pokradovani piib&hu. Tak vznikaji nejprve skryté,
posléze pregnantné konfliktni situace. A hranice mezi realitou a fikci jsou stale nejasnéjsi.

(...)
Jana Soprovd, C‘esky rozhlas 3 Vitava, Mozaika, 27. zari 2011

DIVADLO KOMEDIE: SKRZE AGNES O NESMRTELNOSTI, LASCE A JINYCH
MALICKOSTECH

Ke konci za¥i mél v Divadle Komedie svétovou premiéru text soucasného spisovatele Petera

Stamma — Agnes. Sila Agnes tkvi piedeviim ve své uvéfitelnosti a pravdivosti, diky které

divaky dokaZe rozesmat a v okamZeni zase utisit. (...) Agnes je inscenace svézi, vtipna, lidska a
“osekand od viech my§lenek, které se pfimo nevztahuji k jedné ze dvou postav. (...)

Po prichodu divaka do sélu se pfed nim na jeviti objevi leZici here¢ka, dvé& Zidle a nahofe nad tim
v&im zahlédne viset velké bilé mraky. Scénu objima prostorné jevidté, které Divadlo Komedie
protentokrat obnaZilo celé. Pofidil-li si divak program, &te: ,,Rajska situace: V tomto svétg, na tomto
jevisti, existuje jenom jeden muz a jedna Zena,” pise reZisér. Po zhasnuti v hledisti se objevi i muz.
Jsou tam, na prazdném jeviti, spolu pod t&mi ohromnymi mraky. Zivot pat¥{ jim, nikdo jiny
neexistuje. Oddélenost jejich mikrosvéta a svéta nds vSech jeSte zdiiraziuje intenzivni kontakt s
publikem, ke kterému se oba herci asto obraceji. (...)

Zivot versus iluze
Pfibsh je pomémé jednoduchy: mame pied sebou pér, jde o studentku (Ivana Uhlifova) a
neusp&iného spisovatele (Martin Pechldt). Studentka Agnes neni piili§ spoledensky &lovek a jeji



pitel je zase typicky egoisticky a neuspokojeny umélec. To jsou prvni informace, které se k nam
dostanou. Piibéh ale skutetné zadina aZ ve chvili, kdy si Agnes partnerovi postéZuje, Ze na Zadné
fotografii to neni ona, a Ze touZi po pravdivém portrétu, ktery by pro ni snad mohl vytvofit on.
Napsat knihu o Agnes. Vznikajici kniha se stane ale paru osudné — podmani si je, pfedb&hne je v
&ase a bude se je usilovng snazit rozdélit.

Tvané Uhlifové a Martinu Pechlétovi stagilo jako vZdy malo, aby ovladli ono velké prazdné jevisté.
Predeviim Ivana Uhlifova si divaky ziskala uZ od prvni véty a divacky smich, ktery v Komedii neni
GipIné na dennim potadku, si viditelné uZivala. (...)

Viude mraky, v§ude mlha
V pom&mé struéném programu k inscenaci miZete kromé reZisérovych slov najit i tryvek Josefa
Capka z knihy Psino do mraki: ,Kotviti v sobé, byti sém v sobé svou lodi, svym mofem.*
Programy Divadla Komedie byvaji svym obsahem pfesné tim, co uvidite na jevidti, jen v papirove
podobg, totiZ: neni to upovidané, neni to moc barevné ani zdobné, ale dostanete se na dfeti, pfimo k
ptibshu a jeho hlavni myslence. Tento tryvek, a z jinych tsta z jiné doby, je pfesné tim, co pro mé
" Agnes znamend. Je lodi, ukotvenou sama v sobg, je svym mofem. Ano, miluje sice, ale nenecha si
poroudet, nenech4 sebou manipulovat a dobfe vi, kde je piibéh jejich lasky a kde uZ je kniha.

Na zadatku jsme se ocitli v raji. Postupem Gasu se ale na jevisti objevila také Luisa, ktera pfisla, aby
svlékla spisovateli kogili a kalhoty. Idylku narusily hadky. Mraky, d¥fv neohroZené rozprostiené po
obloze, spadly dolt a je$td hloubg&ji, aby spi8 neZ mraky pfipomnély mlhu. A jak vime, mlha, pokud
se dr#{ u zemé dlouho, zaéne dglat problémy. Skutegnost, difv moZné trochu sloZitd, se rozpusti a
dva lidé, at’ uz utekli z réje nebo ne, k sobg uZ tézko naleznou cestu zpatky.

Agnes je dilo ve viech smérech moderni a jejim uvedenim jsme snad zase trochu pooteviely dvefe
vstiic moderni dramatice, které se naSe divadlo potad trochu obava. Alespoil ja bych si to ptéla.
,Zajima mé& vypravét o lasce, kterd nenf ohroZovéana svymi hranicemi, ale bezmeznymi moZnostmi.
Pokud u? nemame ¥4dné Monteky a Kapulety,“ piSe Riemenschneider, ,koho mizeme Cinit
zodpovédnym za selhani nasi lasky 7

Tereza Novdkovd, Student Point, 3. Fijna 2011

KDYZ NEMEC REZIRUJE DVA RADOKY

Vyjimeéna inscenace, vyjimeéné herecké vykony, vyjimeény zazitek. Tak se da v kostce
shrnout inscenace pro dva herce, Agnes, v Divadle Komedie.

Prazské komorni divadlo - Divadlo Komedie definitivng vstoupilo do své posledni sezény. V jejim
ramei chee uvést celkem pét premiér. Tou prvni je scénickd adaptace roménu §vycarského
spisovatele Petere Stamma Agnes, pod taktovkou némeckého reZiséra Alexandera

Riemenschneidera.

Herci par excellence

Komedie disponuje skvélym hereckym ansamblem, a to jak v muzské, tak 1 v Zenské €asti. Proto
mo¥né a¥ trochu nespravedlivé jsou inscenace pro maly poget herct trochu intenzivn&j§im zéZitkem
ne¥ ty ostatni. To ale posledné zmifiovanym neubird na jejich kvalité a jedine¢nosti, diikkazem miiZe
byt naptiklad Spilani publiku 2010, v prvnim pfipadé pak zase Podzimni blues s Martinem
Fingerem a Boleslavem Polivkou (ten je tu na hostovani).

V Agnes ma divak moZnost sledovat herecké uméni Martina Pechlat a Ivany Uhlifové. Pechlat si



inscenaci jen pro dva herce jiz vyzkousel napiiklad ve hfe Goebbels/Baarova, i kdyz v tomto
pkipads se jednalo o dva na sob& nezavislé monology. Role Goebbelse vynesla Pechlatovi Radoka,
skv&lym vykonem tehdy nadchla i Gabriela Mitova. Tentokrét je Pechlatovou partnerkou Ivana
Uhlitova (dr¥itelka Radoka za rok 2010), kterd s nim vytvati dokonaly tandem.

Emocemi nabity sal
Agnes je mlad4 studentka, ktera se zamiluje do netisp&ného spisovatele, on zase do ni. A jelikoZ je
to spisovatel a ne malff, poZ4da ho, aby ji zv&&nil formou pfibéhu. Oba se timto ndpadem nadchnou,
kazdy z nich m4 v8ak na vyvoj déje jiny pohled. Piibéh a jejich vztah jsou vak natolik silné, Ze je
vtahuji do d&je stale vic a vic, za¢inaji ho pfedjimat, aZ se jim nechaji pohltit uplng. A jako v
realném svéts, tak i v tom vysnéném ob&as dojde na hluch4 mista, kterd je tfeba né¢im ozvlastnit.
Na hereckych vykonech ovSem nenajdete jediné hluché misto, oba herci maji své role propracované
do téch nejmensich detailti,a to i v pasivnich momentech. Oba dva si dokonale pohravaji s tichem,
pohledy, hrou gest, posunkd, emocemi. Témi je hra nabitd az po stfechu, v tomto pfipadé se dalo
fict aZ po nebe. T&Zko soudit, kdo z nich je lepsi, jeden druhého skvéle dopliiuji, jeden bez druhého
nemohou hrét, stejng jako by se zdélo, Ze Agnes nem@iZe byt sama a on sam.

Jedna role je malo

Inscenace viak neni vyjimeéna jen hereckymi vykony, ale i déjem (byt’ se to z jednoduchého popisu
nemusi zdat) a jeho reZijnim zpracovanim. Piibéh divéka udrZuje v neustalém napéti, skuteénost se
zde s lehkosti prolina s fikci, minulost s pf{tomnosti a ta s budoucnosti. A je Cist€ jen na divékovi,
jak si piibéh, jenZ na jevisti sleduje, interpretuje. Bravurnim reZijnim tahem jsou okamziky, kdy si
oba herci své role vyméiuji, nebo kdy# pfijimaji role tfetich postav. Jedinym pomocnym
prostfedkem jim jsou rizné pfevleky. A byt zazni jen v n&kolika kratkych momentech, svou roli
zde mé i hudba, prestoZe nejvice emoci pfinaseji tiché scény. O to vic pak vyzni pronikavy hlas
zranéného, zran&né. A scéna je, jak uZ ostatné v Komedii byvé zvykem, velmi jednoducha, at’ uz z

“ekonomickych divodi, nebo jednoduSe proto, Ze ji herci nijak zvlast diky svym vykonim
nepotiebuji. Jevi§té je aZ na dva Satniky po strandch v zadni asti jevisté a dvé& zidle uprostred
prazdné. Jen nad hlavami protagonistl pluji mraky, ktere se snaseji niz a niZ. anebo oni stoupaji vys
a vy§? ,,VSechno by n&jak ztratilo smysl, kdyby to neustéle pokradovalo,” zni motto inscenace
Agnes. V ptipadé Divadla Komedie si troufam tvrdit, Ze to v Z4dném piipadé neplati.

Ondyej Nekola, Houser, 3. listopadu 2011

UMENI — ZIVOTU NEBEZPECNE!

Inscenace Agnes v prazském Divadle Komedie neni vlastné Kklasickou dramatizaci

stejnojmenného roménu $¥vycarského autora Petera Stamma. Viktorie Knotkova z knihy

vybrala urdité tematické a motivické linie, jako by obnazila Stammovu prézu na sam ideovy

skelet. Jedn4 se spi¥e o dramaturgickou upravu piece jen ponékud plnéjsiho svéta romanu. A

rezisér Alexander Riemenschneider jako by p¥esné plnil intence tipravy a vystavél inscenaci v
jistém smyslu rovnéz ,dramaturgicky®.

Na poéatku bylo zd4 se n&kolik otazek &i tezi, jeZ inscenace prostfednictvim hravého herectvi dvou
protagonistd (Ivana Uhlifovd a Martin Pechlat) nadhodi a zkou$i a zkouma4, a to stale znovu a z
réiznych thld pohledu. Jde o klasické téma: vztah fikce, uméni a Zivota. A o to, za jakych okolnosti
mohou byt literatura a uméni viibec Zivotu nebezpeéné. Pod zéminkou zobrazeni realné lidské
bytosti je totiZ umélec zaméfen vyhradné na svilj vytvor a jen na ném mu zéalezi, nikoli na osobg,
tfeba i blizké. Svym dilem jako by skute¢nou osobu zastfel, pfehlusil, vymazal. A tim v posledku

- usmrtil“, at’ uZ v pfeneseném nebo nékdy i doslovném slova smyslu. Nékteré kultury ostatné veéfi,
7e fotografie &i jakékoli zobrazeni redlného ¢lovéka mu bere dusi.



Romén Agnes Za¢ini i kon&i vétami: Agnes je mrtva. Zabil ji ptib&h. A vypravéC a soucasné

Agnesin piitel popisuje, jak se seznamili, sbliZili a jak zaCal o Agnes na jeji pfani psat piib&h.

Mozna ten, ktery pravé éteme. Kniha se tak jakoby dvojim zplisobem zaviji do sebe a potvrzuje tak
tezi o sob&sta¢nosti dila, tfebaZe vzniklo podle ,,skutetnosti.

Inscenétofi zvolili jiny postup: Hereckd akce a dialog mezi protagonisty (€i herci?; hranice se tady
z&marné stird) zadind hovorem o mrtvé Zené pied restauraci. Jen z polohy, v niZ pfed zacatkem leZi
Ivana Uhlifovéa dlouho nehybng na jevisti, posléze pochopime, Ze i tento novy zatatek je nepiimym
pfedznamenédnim smrti hrdinky. Herci-postavy si zalinaji pohrdvat s tématem smrti a pfitom si
oblékaji nejrizngjsi kostymy, s nimiZ na sebe vzdy na chvili berou identitu figury, nebo timto
zplisobem zptitomituji rizné momenty piib&hu. Jedné se o nuancované a vtipné rozehrany princip

“divadla na divadle, pfi¢emZ neni uplng jasné, jestli dalsi postavy (napiiklad Luisu, kterou potka Petr
na vedirku, nebo jeji rodite) hraji herci, anebo postavy Agnes a Petr. Stejné tak se stird hranice mezi
tim, co postavy ,,proZivaji®, a tim, co ,,pi§i“ (napt. kdyZ si Martin Pechlat oblékne komicky riZovy
kostym stardi tlusté Zeny a prediikava jeji text).

I kdy# Petr Zarli na literrni pokus Agnes (zalatek povidky, ktery Uhlifova nékolikrat spiklenecky a
svefepé odrecituje na rampg do publika, navzdory partnerovi), postupné se i ona zapojuje do
spolegného piibéhu jako autorka. V takovych chvilich paradoxn& pfijima muZskou vypravécskou
“identitu a o Agnes hovofi ve tieti osobg, zatimco jeji muZsky protihra® mluvi tieba za t&hotnou
Agnes. Naopak skute&ny vztah obou protagonistl se &im dal vic vytraci, hrdinové pouze fabuluji
spoletny Zivot, ktery lze ,,virtudln&“ prozit béhem chvile v n&kolika vétach. V roviné poklesle
sentimentalniho &tiva je tak ve zkratce shrnuto vie, co by se muselo po dlouh4 léta pracné odZit. V
knize nastava zlom ve chvili, kdy Petr pfechazi z pisemného li¢eni minulosti vztahu do budoucnosti
a zalina tak jako novodoby Pygmalion Zivot Agnes programovat. UZ nepodava zpravu, Agnes se
stava jeho vytvorem. A skutetnd hrdinka, poslusna tvirce, nasleduje svij obraz i do smrti. V
inscenaci takovy obrat nenastavé, protoZe jeji realita je antiiluzivni, hravd, metadivadelni, zameérné
“a od zadatku jen ,jako“. N&co z tématu, jeho hloubky a tragi¢nosti se tim pochopitelné ztraci.

Inscenace nastoluje soudasn&jsi téma: spousta lidi dava piednost virtudlnim vztahim na socialnich
sitich, neZ aby navazovali a den za dnem rozvijeli sloZity a hlavn€ ¢asov€ naro¢ny skute¢ny vztah,
ktery miZe navic i bolet. A kdyZ uZ vezmou do ruky knihu, jedna se pravé o pokleslou trividlni
literaturu, jakou piSe Petr. Spisovatelské po&inani je v inscenaci zbaveno aureoly Tvilrce a Tvorby s
velkym T, mytu tvirdi inspirace a podobnych piedstav. Petr v zavéru obétuje Agnes prosté proto,
aby mohl platit za mladého nad&jného autora. DilleZit4 je image a tu mu muZe dodat kniZka, kterou
‘ze vztahu vytZil. A v roving milostného piibéhu, do n&jZz se v zavéru inscenace pfece jen
prehoupne? Oblaka z vaty, symbol volnosti, svobody (ale kaSirovany!) a otevienosti (fiktivniho
pfibéhu i skute€ného vztahu) klesnou na jeviSt€ a stane se z nich pfipominka snéhu, ve kterém
Agnes umrzla. Stane se z nich symbol toho, Ze Petr lasku pro kniZku obé&toval: zavér docte Martin
Pechlat s plachym tism&vem vepfedu na scéné Celem k divakiim, zcela jako na néjakém autorském
Steni. Pak se nesméle ukloni a postavi knihu na Zidli jako to jediné, co mu po Agnes zbylo. Ivana
Uhlifové - tentokréat opravdu vic jako (hrdinka a muza) Agnes - na n€j pfitom nevéiicné zira. Neni
totiz dilezité, zda hrdinka skutetn& zahynula, nebo jestli i to byla fikce. Tviirce vztah ,,vyt€Zil* a i
“to je velmi soucasne. ‘

Zuzana Augustovd, Divadelni noviny, 14. listopadu 2011

SRDCE TEMNOTY. DRSNE DRAMA.



'Na prvni listopadovy patek si Divadlo Komedie p¥ipravilo premiéru hry Srdce temnoty, ktera
podpofila podzimni depresi. Vytihla z divaki pocity ukryté pod nanosem vSednosti.

V reyii Davida Jafaba obZivl romén anglického spisovatele Josepha Conrada Srdce temnoty.
Inscenace nabizi vicerovinny pohled na pribéh kolonizace v daleké Africe. I pfesto, Ze Conradiiv
romén zachycuje pfelom 19. a 20. stoleti, aktualnost tématu nadfazenosti jedné rasy nad druhou

mrazi neustale.

Temné srdce Komedie
Srdce temnoty napovida, e komorné ladéné drama nebude Zadnd prochézka riiZovou zahradou.

Budete svédky piibdhu tajemného pana Kurze (Roman Zach) a jeho nasledovnika pana Marlowa
(Stanislav Majer).

Marlow odjizdi do Afriky, aby se s Kurzem setkal. Dobrovolng se tak vrha do svéta, ktery z lidi Cini
divokou zv&t. Sledujeme proménu Kurze a nésledng i naivniho Marlowa.

Protiklad zvrhlé promény Kurze, ktery uZ ziratil svou dusi a spasit jej mlZe pouze smrt, vyvaZuje
st¥ipek nadéje v bezmocném Marlowovi. Oba muzZi se na konci své pouté setkavaji a po dlouhych
monolozich a ndroéném filozofovani se dostavaji k zasadnim Cintim.

Profesionalita na jedni¢ku
Divadlo Komedie vyplouva na svou posledni plavbu. MoZna se diky tomu herci mohou lépe vZit do
dramatickych postav. Jedno je vSak jisté — herci v této hfe nechali kus svého srdce a ptipadné i kus

temné stranky duse.

A% na n&kolik nenucenych humornych chvilek, které divaktim daly moZnost nadechnout se, stahuje
ptedstaveni mysl nav§tévnikim do hlubin filozofického pekla, ve kterém se kaZzdy nemusi zcela
jasné orientovat.

Se zatajenym dechem viak budete sledovat nejen vzajemné stfety dvou svéti Kurze a Marlowa, ale
predeviim ohromujici vykon Romana Zacha pfi své niterné zpovédi, kde neobnaZi jen symbolicky
“svou dusi, ale celé své télo.

Diky Markovi Danielovi a Jifimu Stréblovi dostala hra $petku nadsazky a ironizujici humor odlehéil
véaznost piibshu, adkoli pravé humor poukazuje na mnohem komplikovan€jsi stranku — absurditu
vieho zla. Co &lovéka, v tomto piipadé Evropana, vede k potiebé protladit svou kulturu nékam, kde
uZ plisobi jind a ztrati viru v p¥irozenou lidskost, moralku a racionalitu?

Temnotou to zatind, temnotou to kon¢i
Usadite se do kfesla, svétla v divadle zhasnou a &ernotu kolem vas doprovézi pouze Zachiv

pronikavy hlas. V tom p¥ichazi prvni zablesk, po chvili druhy, tfeti a pak uZ to nema cenu pocitat. I
ptes jeho neptijemné uginky vas stroboskop jednoduse zhypnotizuje.

Fascinace stiid4 odekavéani. Co pHijde ted’? Méte $anci utéct, nebo sedét a nechat se za doprovodu
skvélé hudby Ivana Achera vtdhnout do nitra bloudicich dusi.

“Divogina si ho vzala, pomilovala ho, objala, pronikla mu do Zil, pozfela jeho maso a pfipoutala
“jeho dusi ke své vlastni dusi.”

Scénu tviirci ponechali minimalistickou. Jedna sténa Sikmo postavena slouzi k projekci symbold,
fotografii a doprovodného, mnohdy Sokujiciho materidlu.



Uprostfed scény stoji zpo&atku téméf zbytecna a posléze velmi zasadni rekvizita, bazének. Tot’ v3e.
Pak uZ jen par ufezanych udd, torzo t&la a hlava, nezbytné dopliky realistického kolonizaéniho
dramatu.

Srdce temnoty proniké do neuchopitelnych zakouti duse a rozpitvdva psychiku do posledni tkane.
Pokud zavitite do Divadla Komedie, komedii rozhodné neolekavejte, ale pfipravte se na dalsi
odvéaznou inscenaci potapdjiciho se Titaniku. Inscenace vds omra¢i svou syrovosti a ptikova k
sedadkam dekadenci pfib&hu.

Eva Sicovd, Topzine.cz, 18. listopadu 2011

TEMNA VYPRAVA DO PODVEDOM{ PODNIKNUTA V PRAZSKE KOMEDII
JARABEM & SPOL.

Adaptace romanu Josepha Conrada Srdce temnoty v Divadle Komedie je jednim z

nejtizivéjSich &isel, ktera prazska jevisté v poslednich letech nabidla ke zhlédnuti. A tym, jenZ
v Komedii zaéinal roku 2002 a v poloviné p¥iStiho roku v tomto prostoru skondi, jako kdyby

touto inscenaci naznadoval, Ze jeho &as se v Komedii skute¢né, ve vnitfnim vyznamu, naplnil.

Kdo p¥ichazi do Komedie se znalosti Coppolova filmu Apocalypse Now (1979), inspirovaném
prézou Josepha Conrada (1857-1924) Srdce temmoty, velmi rychle opusti ptipadnd ofekdvani
vyvoland vzpominkou na americky snimek zasazeny do vietnamské valky. Velkolepa Coppolova
symbioéza spektakuldrnosti a existenciality je naprosto nepfenosné a autor scénéie a reZisér David
Jatab se o nic takového v nejmen$im nepokougel, naprosto na ,biograf* zapomnél. Respektive,
“méme-li byt disledni, ne zcela: na pilkulatou plochu, ktera tvofi soucast minimalistické, velmi
funké&ni scény, v jejimZ centru se naléza kulaty bazének, jehoZ voda b&hem predstaveni nabyva
nékolika vyznamt, necha Jatab ob&as promitnout Cernobilé zabéry z koloniélnich krajin, jejichZ
sdgleni je daleko vice atmosférické neZ informujici — vice tuSime, nez zietelné vidime figury ze
svéta-pekla.

Tehdy i dnes

Je-li Conradttv romén z roku 1899 (Sesky poprvé vysel aZ roku 1980, nejnovéji pak vloni) opien o
kolonialistickou zkuSenost ptelomu 19. a 20. stoleti s veSkerou jeji krutosti, Jafab jej nevychyluje
vyrazné nékam jinam, aniZz by vSak evokoval zminénou dobu. Jeho postavy se pohybuji v blize
neurdeném Gase, jejich kostymy neodkazuji ke konkrétni epoSe. Nicméné figury dokazi zp¥itomnit —
nebo se to alespoii my, lidé dne3ni éry, domnivame —dilemata a stavy kolonizator s jejich
predstavou o vy$§im poslani, které ospravedliiuje jakkoliv nechutné nasili (jenZe: co my vime o
tom, jak lidé mysleli ,tehdy“?!). Zaroveii vnimdme i rozmér soudasny, zacileny na nds: na nasi
pfedstavu zcivilizovanosti, kterou Jafab problematizuje tim, Ze ukazuje, jak tenka je tato slupka, jak
blizko méame k animalité. Toho dociluje tim, Ze vede zejména Romana Zacha v postavé zvrhlého
Kurtze, ale ¢astedné i Marka Daniela a Jifiho Strébla ve figurach slouhdl, k expresivnimu,
fyzickému herectvi. Zach se v priibéhu zhruba osmdesatiminutového predstaveni, hraného bez
prestavky, proméni v obnaZené (to i doslova) monstrum, v existenci bez lidské tvare.

Zrodila-li moderni doba na jedné strané musilovského Clovéka bez vlastnosti, ktery ,hladce” a
flexibilng plisobil uvnitf systému, pak jeho organickym protipélem byly Silenstvi a krutost
probuzené dobyvatelskou expanzi zdpadni civilizace do jinych konéin, které kladly pfirozeny
odpor. Ten kromg triumfalistickych stavii v kolonizatorech zfejme roznécoval pocity neovladatelné
" a neznamé tzkosti. Jafabovo Srdce temnoty je tak nikoliv zcela bez€asovym, nybrz nad¢asovym
obrazem nevédomych sil i védomé konaného zla.



Kromg prileZitosti k exhibici (v dobrém slova smyslu), kterou Jafab poskytuje Romanu Zachovi,
davé inscenace prostor a $anci pfedev$im Stanislavu Majerovi v roli vypravéce Marlowa, jenz je s
Kurtzem konfrontovan, podava o ném zprdvu a vystavuje mu i kone¢ny Gcet. Majer sti{dmymi
vyrazovymi prostiedky buduje postavu, kterd uz nemiize byt tastnd, protoze pili§ vidéla, ale maze
a dokaze si zachovat integritu a Cest.

Naplnény cas

Na Srdci temnoty je patrné, kolik se toho David Jafab b&hem svého plsobeni v Divadle Komedie
naudil jak scenaristicky a reZijng, tak scénograficky (je totiZ autorem i scény). Letos Ctyficetilety
Jatab umélecky vyrostl, je asi na prvnim - a véime, Ze nikoliv poslednim - vrcholu svych sil. A
prece se nad tou koncentrovanou a neuhybavou intenzitou a hriizou pfedvedenou na jevisti vznasi
urdita pochybnost, jisty otaznik. (Nepopirdm, Ze na to zprostfedkovang, podvédomé mize mit vliv
fakt, 7e tym Davida Jafaba a Dugana D. Pafizka v 1ét€ piiStiho roku v Komedii skonéi.)

Pt sledovani Srdce temnoty mi zkratka n&kolikrat blesklo hlavou, Ze to uZ vlastné vSechno z
Komedie znam. Ze sleduji variaci jiZ dosaZeného, variaci poutenou piedchozimi chybami (zejména
Jatabovym ob&asnym ulpivanim v hermeti¢nosti), nicmén& variaci svym plisobenim a vyznamem
u nardZejici na moZnosti a hranice sebe sama. A Ze ve stavajici konstelaci a za stavajicich
finandnich a personélnich podminek se soubor jiz nemtZe dostat vyrazné dal. A Ze tedy, jinymi
slovy, odchézi Patizktiv a Jafabtv tym z Komedie v pravy ¢as, Ze v nejlepsim se mé pfestat, Ze téch
" deset let, co Prazské komorni divadlo m&lo Komedii v najmu, je nejspi§ optimalni Cas, kdy véci se
ptirozené uzavfou. Tak se napiSe zfejmé viibec nejestnéjsi kapitola praZzského polistopadového
divadelnictvi a bude to tak spravnd. - CoZ pochopitelné viibec neznamena, Ze systém podpory
divadel, ktery provozuje prazsky magistrat, je v pofadku!

Napadd m& jedna paralela z Gasopisecké branZe: Kriticka Pfiloha Revolver Revue, vychazejici v
letech 1995-2004. Téch deset roénikt zapsalo vytetnou kapitolu do &eského kulturniho kritického
~mysleni. Kdyby vychazela KP RR i nadale, jeji energie by jiZ sotva byla takova.

Docasnost ke kultute a k Zivotu patii. Naopak problémem sou¢asné divadelni Prahy je, abychom se
yratili k tématu, Ze je p¥ili§ mnoho ,,v&&nych* scén, které Ziji z podstaty.

Josef Chuchma, iDnes.cz - Kavdrna, 19. listopadu 2011

' JARABOVA EXPEDICE DO NEVEDOMI

David Jarab rad podnika expedice do lidského nevédomi, rad nechiva vyplouvat na povrch
své fantazie viechno to, co v b&zném Zivoté, osobnim i spoletenském, vytésiiujeme, k ¢emu se,
napiiklad v neddvné historii, nechceme znit. Tak jako se Belgi¢ané nechtéji znat ke
genocidnim praktikim a masakrim v Kongu za ¢ast velebeného krile Leopolda, k odvracené
tva¥i bezuzdné honby za slonovinou a kautukem, jeZ tvoii ponury rdmec novely Joseph
Conrada Srdce temnoty. Jafabovo jeviStni setkani s touto temnou novelou, s timto sestupem
do buse nasi duSe, je tedy zcela v logice jeho dosavadni dramaturgie, lemované tituly jako
Klimovo Utrpeni knizete Sternenhocha nebo Urzidiliv Weissenstein.

Koncept trvalého soustiedéni

V malokterém Seském divadle zaZivam pravidelné tak soustfedéné, hluboké, zasahujici, takika
hmatatelné ticho, jako v Divadle komedie. Casto se mluvi o zdej$im jevistnim minimalismu, ale
¥ec,

Patizkovi a Jatabovi se povedlo néco mnohem dileZitéj$tho neZ ,,zamést jeviste™: na pozadi tohoto
minimalismu vytvofit scénu jako optické i akustické zvétSovaci sklo, v némz pak jako pod



mikroskopem jsou viditelné a slyitelné véci béznym smyslim nedostupné. Publikum tu zpravidla
reaguje na mnohem jemn&j3i, jinymi poetikami nepostiZitelné nuance. (To se tyk4 nejen ticha, ale i
jeho zdénlivého opaku: smichu; ostatné rubem Jatabovy poetiky byva vidy pfitomnd groteska).Tim
se divadlu datf nachazet si divaka podobnych narokd, s jakymi samo pfistupuje k praci, a vytvofit
tak koncept trvalého soustfedéni, spoledného soustfedéni se k tématu. Koncept, ktery je opakem
daleko rozgitengjsiho pojeti divadla jako rozptyleni. Jan Patoka vidél uZ pred pétadtyficeti lety v
divadle jako rozptyleni ,,zabavu* ve smyslu —za-bavit, ukrast nam nase ja a odvést je od soustfedéni
k podstatnym otazkam byti, zcizit ve jménu uniformniho konzumerismu nasi ob&anskou i mravni
odpovédnost, nafe svédomi, védomi i podvédomi. Koncept divadla jako soustfedéni je trvaly a
nad&asovy, hleda si své divaky dlouho a t&Zko, n&kdy celd desetileti, ale zabit ho lze — jak vidime
pravé na ptipadu Komedie - velmi snadno: vibec nesdilim Chuchmitv nazor z Kavarny MfD, Ze
inscenacemi jako Srdce temnoty se tento koncept jaksi sim pfirozené zavrsil, uz by se jen opakoval
a vyprazdiioval, a je vlastn& p¥irozené, Ze konéi. Euthanasie neni pfirozena smrt.

Majerav pruvodce peklem

Toto viechno se mi vybavovalo pfi sledovéni cesty hrdiny Conradova ptibéhu Marlowa (vynikajici
Stanislav Majer) do nitra Afriky, kterd je zéroveti i cestou k poznani vlastni duSe: hrdinovy,
reZisérovy 1 nas$i. Strohd Jafabova scéna, jejiz bilé stény jsou zarovei projekénimi platny, je
tentokrat zpestfena Ustfednim objektem velkého bazénu, u jehoZ biehu stoji ritualni krvavy trin,
symbolické kfeslo paranoidniho bilého tyrana s ,neronovskymi“ basnickymi ambicemi,
" samozvaného kréale domorodcti Kurtze (Roman Zach). I nejbizarn&jsi rekvizity pii bazénu — krvavé
lidské hlavy — nejsou Zadnymi morbidnimi vytvory reZisérovy fantazie — stejné jako tyto ufezané
hlavy a ruce nebyly vytvory fantazie Conradovy - ale realnym, stroze odpozorovanym detailem z
reality. Lebkami zavrazd&nych, si opravdu dekoroval rezidenci jeden z piedobrazii Kurtze, nacelnik
stanice Leon Rom, polosilena bytost s uméleckymi ambicemi, Na Kurzovi Marlow vidi, Ze zlo
mrza$i pachatele je3té stra§ngji neZ obét”.Inscenaci otevira — po stroboskopickych prostiizich zatim
blize neuréeného masakru - nadSend Zenskd adorace (Dana Polédkova) jemného, kultivovaného
&lovéka, medialng povédomého obrazu hrdiny bez bézné a hany, jehoZ je vlastné cela inscenace
krutou dekonstrukei, ale jemuZ na§ budouci privodce peklem, Majerdv Marlow, neni v ivodu
schopen odporovat. NatoZ pfiznat se k jeho zavraZzdéni. Odtud se jako ve zp&tném filmu odviji cesta
za skuteénym poznénim hrdiny, ktery byva povaZovan za jednoho z nejvétdich padoucht svétove
literatury. Cesta, provézena manaZersky piizemnimi, kafkovsky bizarnimi slouhy systému, jehoZ
krvavy smysl je jim ukradeny (Marek Daniel, Jifi Strébl). Samotny rozpor mezi adoraci Zen, véetné
psovské adorace domorodcti a mezi krvavymi skutky Silence také neni nic vymysleného, nic, co
bychom mohli jako lidé, ktefi pfevaZnou &ast Zivota proZili v zedilev§im 20.stoleti s masové
uctivanymi paranoiky, povaZovat za n&co, co se nas netykd. A toiv novém stoleti — staéi otevfit
televizi...

Viadimir Just, Lidové noviny, 22. listopadu 2011

SRDCE TEMNOTY OTEVIRA PRALES NEVEDOMI

Tvrzeni, Ze posledni sezona, s niz se PraZské komorni divadlo pod vedenim Dusana D. Patizka
a Davida Jafaba loudi s prostorem Divadla Komedie, bude velkolepa, nebylo velkohubé.
Potvrzuje to &erstva premiéra souboru, adaptace romanu Josepha Conrada Srdce temnoty v
rezii Davida JaFaba.

Jatab, jak je jeho zvykem, si sam napsal scénaf a také si navrhl scénu: ta nabizi veelku opulentni a
fantazii zneklidiiujici scenerii, kterd se v luxusnim sloupovém pllkruhu s koZenym kfeslem a
bazénem (nadrzkou, jezirkem) uprostied mize stat klubem anglickych gentlemant, kteii teprve
vylet do divoginy plénuji, luxusnim sidlem afrického diktatora, ale i podivné surrealistickym



salonem, kde se odhaluji ty nejtemné&jsi skuliny lidskych — nebo uz zvifecich — zlib. Pfedstaveni je
na posledni, leckdy zjemnglé sezony Komedie pomérné ostré. Snese srovnani se zatatky Komedie,
z posledni doby pak snad jen s "mimob&nym" projektem miu-see @ poetrymusical. Jist€ ne
néhodu v obou inscenacich figuruje v hlavnich rolich Roman Zach a hudbu k nim sloZil Ivan
Acher.

Divici jsou pied zadatkem varovéni, Ze v piedstavent je uZit stroboskop: zdhy zjisti, Ze skute¢né, a
to p&kng zostra. Zadina se ve tmé, do niZ hlasem zesflenym mikrofonem zaznivaji prvni dramatické
véty: divaci jsou mezitim oslfiovani pravé stroboskopem. Celek inscenace kombinuje jakési snové
vyjevy (&i spiSe scény jak z noéni mury), které jsou neuchopitelné racionalnim vykladem, s
klidnymi sekvencemi, jeZ tvo¥{ d&jovy ramec o zesilev§im diktatorovi Kurtzovi.

Cel4 metafora o drancovani kolonizovanych tizemi, jakoZ i setkani "civilizace" s divoCinou" a co z
toho pro koho vze$lo, je predevsim drastickym, vizuélng-hudebnim divackym zazitkem, ktery
nepietrzitd atakuje divakovu fantazii.

Kromé& Romana Zacha v&tSi ¢i men3i party hraji Stanislav Majer, Dana Polakova, Martin Pechlat,
Martin Finger &i Jiff Strébl, zkratka cely herecky vykvét Komedie. Jako vZdy je na co koukat. Jen
tentokrat trochu vic.

Vojtéch Varys, Tyden.cz, 25. listopadu 2011

' SMINKY CIVILIZACE

Zhlédnout Srdce temnoty v Divadle Komedie pokladam div ne za povinnost. Za vic. Lidé by
se tam méli tahat nasilim rovnou z ulic a p¥ivazovat k sedadlim. Nadéje, Ze kazdy sty p¥i
piedstaveni zaZije malé zasvéceni, by za to rozhodné stila.

A pfitom pfevést na divadlo romén Josepha Conrada nejen Ze neni (jako ostatné pfevod éehokoli)
nic snadného, ale diky ukotvenosti v dobé kolonialismu miZe bilého muZe snadno svadst jen k

" Sernobilému sebebidovani. ReZisér David Jafab se oviem piedlohy chape s tictyhodnou odvahou ne

nepodobnou Coppolovu filmovému zpravovani t€hoZ v ,,Apocalypse Now* s nezapomenutelnym
Marlonem Brando jako kapitanem Kurtzem v hlavni roli. Zatimco ale Coppolovi byl Conradiv text
piileZitosti predev§im k tomu, jak se vyrovnat s konfliktem ve Vietnamu, Jataba vice nez vale¢né
bésnéni, rasismus a to, jak masy pfichézeji o rozum, zajima zrod Silenstvi u jednotlivce, jenZ se tak
zriidné mbiZe snoubit s filantropii i genialitou. P¥estoZe je kapitan Kurtz (Roman Zach) pro mnohé
pfedeviim monstrem pravé pro tu bestidlni oddanost vy$sim ciltm, nejde mu upfit ani jisté

charisma, které jako by navic rostlo s jeho pfibyvajici zvracenosti.

Ke svému se v hledigti hlasi vyprahlost souasného Evropana z bavinky, jehoZ nejveétsi starosti je
ekonomicka krize, pfipadné peklo rodinného $t&sti. Divogina rozpaluje, evokuje cosi z pradavna,
atavismy zdanlivé bezpe&né zatavené v plastu Facebooku se ofivaji. Kolik netuSené zvifeckosti se
skryva v kazdém z nas? Co by se d&lo, kdyby 8lo opravdu do tuhého a fachla by poéitatova sit’,
vybuchla opravdova pta&i chfipka nebo jen par let lilo jako z konve? Jak dlouho by trvalo, nez by
dést’ jak Sminky smyl natér civilizace? '

" Pomazlila se s nim divodina a on zvadnul, fika se v jedné chvili o $ileném Kurtzovi. Jak malo by

takového pomazleni stadilo ke zvadnuti vas? Nas?

Kazda stanice by méla byt jako majék na cesté k nétemu lep§imu, fika autokrat Kurtz. Ano, cesty
do pekel jsou dlazdény téméf vyhradné dobrymi Gmysly a svatost se zlem jsou zhusta rubem a



licem jediné mince. Ostatn& kdo z velikant ¢ehokoli byl kdy svatousek? Kradmo se pak vpliZi
zdanlivé opravnény pocit, Ze pro kazdého plati tak trochu jina pravidla a Zadné Ze neplati pro ty,
kdo mezi zrozenim Boha a sebe samych kladou rovnitko. Pak je uplné jedno, Ze tihle tfeba skladaji
bésng. Naopak. Ty tZasné basné jako by uZ pfedem Septaly: dejte pozor, piiSera. Srdce temnoty je i
o tomhle. O tom, Ze opravdové poznani vzdy zahrnuje také obcovani se zlem a posouvani hranic
moZného a jen tenkd linie odd&luje experimentdtory se sebou samymi od lovi§t na véky
pomatenych. Jen tomu, Ze n&kteii jsou schopni se odtud vratit, pak vd&&ime za knihy a pfedstaveni,
jako je Srdce temnoty.

Dobré divadelni piedstaveni je jako kazani. Hobluje na kost. Dobré divadlo pouluje s tvrdosti
autokrata Kurtze, ale na rozdil od n&j zaroveii fve z podia i vim, nic nevim (a vy taky ne). Dobré
divadlo euforizuje a ja uZ dlouho nezazila divadelni euforii tak intenzivni jako po pfedstaveni Srdce
temnoty v Divadle Komedie. Diky patfi vem, kdo se na ném podileli.

Petra Hillovd, Divadelni noviny, 27. listopadu 2011

"TYJATR - SRDCE TEMNOTY

Divadlo Komedie, jak znamo, jede svou posledni sezonu. Soubor namisto rezignace dava jasné
najevo, e odejde stfedem a s velkou slivou. Svéd¢i o tom i premiéra hry Srdce temnoty,
Jatabova inscenace slavného romanu Josepha Conrada se okamZité zaiadila mezi nejsiln€jsi
véci, které bylo moZné na &eskych divadelnich prknech vidét.

Romén Josepha Conrada Srdce temnoty patf{ k nejzasadnéjSim dildm svétové literatury. PiestoZe
byl napsan na konci 19. stoleti, nepozbyva aktudlnosti ani dnes. Drama z prostfedi otrokarské
Afriky akcentuje boj dobra a zla, rozhodn€ vSak nejde o pohadku, boj svadi to dobré v Clovéku s
temnymi strinkami duge. Conrad v postavé obchodnika Kurtze zobrazil archetyp &lovéka, jehoZ sny
a idedly zdegenerovaly do zhoubného pfesvédeni o vlastni vyjimeé¢nosti. Jako by uz v roce 1899
ptedvidal, co bude urdovat osudy lidstva po celé nasledujici stoleti.

V 70. letech nato&il podle Conradova romanu Francis Ford Coppola film Apocalypse Now, jehoz
déj ale zasadil do vietnamské valky. Pozdgji to byl také snimek Heart of Darkness Nikolase Roega.

- Nejspi§ existuje spousta jinych zpracovani, ktera mi unikla, o divadelnich nemluvé. Jsem ale velmi
rada, Ze mi neuniklo to Jafabovo.

David Jafab se tématu kolonialismu a pocitu nadtazenosti jedné kultury nad druhou dotkl uz jednou,
a to ve svém filmovém debutu Vaterland — lovecky denik.

Jatab stejné jako ve Vaterlandu ani v Srdei temnoty neuréuje Sas ani misto. Jeho typicky
minimalisticka scéna s bazénkem naplnénym vodou, jeZ mé hned n&kolik vyznamt, nechava misto
pro predstavivost. TiZiva atmosféra je moen€ ilustrovana promitanim, hudbou i hrou svétel.

Vyteéné jsou pak, pro toto divadlo uZ témeéf samoziejmé vytedné, vykony hercl. Roman Zach
behem svych expresivnich monologli odhaluje ony temne stranky Kurtzovy duse a sebe sama —
doslova a do pismene. Naproti tomu Stanislavu Majerovi se sttidmym projevem velmi dobfe dafi
ukézat Marlowa jako ¢lovéka hluboce zasaZeného a zklamaného v8im, co vidél, ktery se snaZzi
zachovat si moralni integritu.

 Veronika Dospélovd, Cesky rozhlas - Radio Wave, 28. listopadu 2011



DIVADLO KOMEDIE UVEDLO SRDCE TEMNOTY

Divadlo Komedie jde pomalu do finile. V pofadi druhd premiéra této sezémy sirdee
Temnoty* v reZii Davida JaFaba jako by davala tusit, Ze samotné divadlo si je svého konce
- velmi dob¥e védomo a (snad) pravé proto se inscenace ubiraji timto smérem.

Predstaveni na motivy novely Josepha Conrada Srdce temnoty, Gerpa inspiraci v Coppolové
Apokalypse, jeZ byla pravé touto knihou inspirovéna se zaobira cestou &lovéka do nitra divodiny,
pota¥mo do nitra ¢lovéka samého. A Ze to neni obrazek nijak uhlazeny a romanticky, je jasné hned
od samotného zadatku, i kdyZ podobu s filmem opravdu necekejte.

Minimalistickd scéna, jejiz dominantou je bazén, ktery b&hem predstaveni nabude hned n&kolika
- vyznamfi, ufezané ruce a useknuté hlavy (jez k Jafabovym pfedstavenim uZ bezesporu patii). Do
této surrealistické temnoty, temnoty africké divodiny i temnoty lidské duSe se vydava plukovnik
Marlow v podéni Stanislav Majera, jemuZ Jafabtv privodce divocinou i piibehu samého sedne jako
ulity. Majer nepiehravd, ani se nesnaZi zastinit svého protivnika. V jeho jemném a odstinovaném
herectvi mize divak nejdiive pouze tusit, co se mu honi hlavou a nakonec vyplyne na povrch stejné
jako temné stranky lidské duse.

Zpotétku naivni Majer p¥ichézi v divo&ing po setkéni s démonickym kolonizatorem a samozvanym
- kralem domorodct Kurtzem v podéni Romana Zacha o iluze a pomalu piichézi na to, Ze z cesty, na
kterou se vydal, jiZ neni navratu. Roman Zach zt8lestiuje krutého Kurtze neuvéfitelné piirozené,
syrovym herectvim aZ na dfefi, a jeho obnaZend zpovéd, béhem niZ se z Clovéka ovlivnéného
podminkami zméni v zridu bez tvafe (a to doslova), je opravdu excelentni. ,,Divoéina si ho vzala,
pomilovala ho, objala, pronikla mu do Zil, pozfela jeho maso a ptipoutala jeho dusi ke své vlastni
dusi,* zazni n&kolikrat predstavenim. A véfte, Ze tohle pfedstaveni si pfipouté i vés, kolonialistické
téma z prelomu 19. a 20. stoleti (stejng tak se vak pfibéh miiZe odehravat v kterékoli jiné dobg),
minimalistickd scéna, jejiZ bile stény slouzi zaroveti jako projekéni platna, naléhava hudba Ivana
- Achera a skvélé vykony ostatnich hercti - Marek Daniel, Jifi Strébl, Martin Finger a dal3i (v
Komedii jsme si jiz zvykli, Ze neni malych roli...) ve vds budou doznivat jesté dlouho po
predstaveni.

Francois, Protisedi.cz, 30. listopadu 2011

SRDCE TEMNOTY: JARAB O LIDSKEM ZLE

Jednou z poslednich inscenaci v bohuZel ,,dosluhujicim® Divadle Komedie je Srdce Temnoty.
Rezisér David Jarab promitl do divadelniho scénaie, postaveného na zikladé novely Josepha
Conrada, také vliv C. G. Junga.

U Davida Jataba uZ jsme zvykli na jeho piiklon k surrealismu, sklony k mystériim a na Ceske
poméry nezvyklou zalibu v ohledavani zvlastnosti a skrytych mist lidské duse. Shrneme-li jeho
dosavadni divadelni i filmovou tvorbu (celovederni snimky zastupuji Vaterland a Hlava, ruce,
srdce) jedno se musi nechat: Jafab se neboji. A to pfedevdim byt jiny, jde si tvrdé za svymi vizemi,
které jsou nejednou mirng fedeno — nejednoduché, a néco jako poplatnost divakovi je termin, ktery
snad ani nezna.

Urdujici je pro Jatabovu divadelni tvorbu vétSinou literarni zkuSenost. Ta jako by ani tentokrat
nestadila — inscenace je postavend na zakladé novely Josepha Conrada (1857 — 1924) Srdce
temnoty, v niZ postava vypravéfe Marlowa (Stanislav Majer) oteviené otvira otazku dédictvi
,naseho® kolonialismu a psychologickou sloZitost lidského-jednani ¢loveka vyvéazaného ze svéta



,,nadf“ civilizace. Dale viak do hry vstupuji citace z Cervené knihy psychoanalityka C.G. Junga.
Tento tlusty rukopis vazany v dervené kiizi ma své vlastni mystérium. Od smrti svého tvarce lezel v
trezoru jedné $vycarské banky, protoZe Jungova rodina povaZovala zapisky za pfili§ intimni a
fantastické a bala se zvefejnéni. Teprve v roce 2000 se podafilo domluvit se s dédici na jejim
vydéni. Inscenace Srdce temnoty md tedy dvé tématické linie. Prvni je neohroZena vyprava do
temnych stranek lidské duse a tou druhou je snaha o reflexi pachuté kysele chutnajicich plodl
evropského kolonialismu. ,,Moje srdce temnoty je vypravou za zlem do pralesa nevédomi, stejné
tak je viak i vypravou za zlem praktickym, ziStnym a sebestiedng bezohlednym. Marlowova cesta
je v mém pojeti cestou vlastniho poznéni, cestou k dosp€losti a odpovédnosti, kterou lemuje
pokuseni dosadit sebe samého na pozici boha, vysvétluje David J afab.

Minimalisticky pojata scéna, ktera ovSem plni svijj vizualni a pfedevsim funkéni ukol, je v Komedii
dobrou tradici, kterou neni tieba opoustét. V Srdci temnoty ji tvoii bazének vprostfed scény, v némz
voda samoziejm& zastupuje n&kolikero vyznami, a sem tam néjaka projekce spise nekonkrétnich
ale mistn& cilenych obrazii. Stejn& jako v pfipadé Legendy o svatém pijanovi, Cerstve ocenéné
Prazskym festivalem némeckého jazyka, je jejim autorem reZisér David Jatab, jenz v této inscenaci
opét dokazuje hladké zvladnuti trojnasobného tkolu: je totiZ podepsan, jak bylo vy$e naznaceno, i
pod scéndfem. Krome& znamych tvaii ze stdlého souboru (kromé Stanislava Majera hraji v dalSich
rolich Roman Zach, Martin Finger, Jifi Strébl, Martin Pechlat, Dana Poldkova) hostuji v Srdei
temnoty Marek Daniel a Lamine Gueye. A herclim prosté neni co vytykat. Dokazi byt popisné
stfidmi, ale i vybuing expresivni, - na to uZ musi byt stdly divik Komedie jednoduse zvykly.
Jatabovo Srdce temnoty méa v sob& spoustu agrese, ale ve vysledku napind vSechny divakovy
smysly, aby Gginkem vysoustruzilo alarmujici nadstavbu otazky po ,pfirozenosti* lidského zla.

Tomds$ Kiis, Pragueout.cz, 13. prosince 2011

KOMORNI APOKALYPSA

Rezisér Francis Ford Coppola nazval v roce 1979 své viletné filmové drama, vychazejici z
novely Srdce temnoty (1902) od Josepha Conrada, Apokalypsa. M4 k tomu titulu blizko i
- inscenace podle téZe novely, kterou scendristicky, rezijné a scénograficky zpracoval pro
Prayské komorni divadlo David Jafab. Nizev vyjadfuje jednim dechem tajemnou
dobrodruznost plavby po fece Kongo do dosud neprobddaného nitra Afriky a zaroven
propastnost cesty do nitra lidské duse. V p¥ipadé antihrdiny novely pana Kurtze, zihadného
bilého obchodnika i §amana, se jedna o propasti pekelné, jejichZ zivratné hloubky umociuje
Jafab je§té zaClenénim pasazi z Cervené knihy Carla Gustava Junga, do niz zakladatel
analytické psychologie zaznamenaval apokalyptické vize svych sni a predstav.

Inscenace za¢ind od konce novely (aby se pak retrospektivng vratila do minulosti), kdy namotnik
Marlow, vypravée piibshu a svédek poslednich Kurtzovych dnil, navstivi jeho snoubenku a udolan
srdceryvnymi vylevy potvrzuje jeji sebeklam, Ze posledni slova milovaného patfila ji. Ironizujici
misogynstvi autorovo je pfiostfeno témé&f neznatelné karikovanym vyrazem ,,uslechtile plavého
trpitelstvi pozlistalé v podani Dany Polakové, ktery nevyjadfuje jen Zenskou hloupost, ale obecné
posetilou potfebu vzhliZet k portrétu problematického hrdiny, byt ovladan a obétovéan adorované

modle.

Jednotna scéna nefunguje , realisticky*. Design navozuje pfedstavu obrn&né spolehlivosti feditelské
pracovny prvni poloviny minulého stoleti, odkud jsou fizeny cesty za bohatstvim, akoliv se Zadna
situace v tomto prostfedi neodehrava. Mohutné koZené kfeslo, obkrouZené bytelnou sténou, které se
ob&as méni v projekéni plochu (Sernobila struktura dzungle, naha leZici postava anonymni obéti), je
bezpenym zézemim, odkud se ozyvaji vzlyky pozlstalé Zeny, i divo§skym trlinem samozvaného



vladee Kurtze v nitru Afriky. V obdobném rondo-stylu jako sténa je proveden kruhovy bazének,
jehoZ prostorovy protipédl tvo kruh ,stropniho® osvétleni, z néhoZ obdas teCe voda. V tomto
" centralnim prostoru se odehravaji ritudlni tance a souboje, n€kdy zkreslené stroboskopem, odhazuji
se sem té% gumové fragmenty zavrazdénych domorodct.

Vyznéni Conradovy knihy je nejednoznatné a plati to dvojnasob o Jafabové jevistni adaptaci.
Neznamou veli€inou, imunni p¥ed jakoukoliv psychologickou sondou, je nejen pan Kurtz vytahlého
a v nahotd tém&F vyzablého Romana Zacha, ale i stiizlivé udiveny Marlow Stanislava Majera,
dokonce pak tfedni vyslanec civilizace, pragmaticky pan pfednosta, jemuz kamennd tvaf Martina
Fingera proptjéuje trochu nepatfi¢né charisma. Dvojice kafkovsky synchronizovanych
" ,,pomocnikt Marka Daniela a Jifiho Strébla prochézi déjem jako vykvét té nejnizsi, tup€ poslusné i
agresivni lidské sorty. Jako produkt zhoubné Kurtzovy sugesce plisobi otrhany podivin Martina
Pechléta, jeho# deformované lidstvi je je§té poniZovano vé&né padajicimi kalhotami. Symbolickym
protipélem Kurtze je témé&f némé postava erného muze, jehoZ predstavuje senegalsky tane¢nik
Lamine Gueye jako dfistojného Kurtzova protivnika, pfevySujiciho jej sebevédomou noblesou i
gistotou evropského civilniho obleku. Zdivodely Kurtz se pohybuje polonahy &i zcela nahy v
potemnglych ¢astech jeviste, jeho mluva je misty nezfetelné mumlav4, jako by si opakoval jakési
zaklinadlo. Roman Zach nehraje démonického zlogince, a pfece z ného jde strach. Vyzaiuje jakousi
tichou hriizu. Minimélnimi hereckymi prostiedky, jimZ pomahaji prostiedky vnéjsi (ndnos ritualni
bilé masy na oblieji i t&le, spojeni s vodou v tifice smrti), zt&lestiuje vypreparovanou bytost,
mumifikovany zbytek osobnosti. Zach@v portrét Kurtze je sporym ndznakem vystupujicim
nezfetelnd ze tmy. Takové zlo, ukryvajici v sob& i zbytky empatie, se miZe vkrast do kohokoliv.
Marlow je hran témé¥ bez osobnostni charakteristiky, pfesto je zosobnénym tiSe va$nivym zdjmem
poznat nepoznatelné. Nebo se alespoil ,toho dotknout. Jako by se cela tichd inscenace
soustted’ovala na dialog mezi témito dvéma. Intimni rivalské spiklenectvi Kurtze a Marlowa vysila
neptili3 zfetelné signaly o bidném stavu svéta. Marlow nakonec v jezirku smrti Kurtze s vyrazem
tlevy uskrti (v novele se tato scéna odehrdva v roviné pfedstavy). I kdyz se zlem neskoncujeme
nikdy a nikdy je zcela nevysvétlime, je tfeba se alespoii pokusit o sisyfovské gesto. Marlow zabiji
také kus sebe sama. Je marnost a beznadéj v této spravedlivé popravé. Dialog mezi Kurtzem a
Marlowem neni dialogem mezi dobrem a zlem, ale vyména impulsti a dotykd mezi tim, kdo se
rozplynul v temnotg, a tim, kdo jest& balancuje nad propasti, postiZzen zavrati z jeji hloubky.

Inscenace je jednim z téch polind Prazského komorniho divadla, které zvou divéka ke
spolupobyvani v prostoru mezni situace. Nikde Zadna smérovka k vychodisku, nikde svétélko
“nadgje. Ale to, Ze to s herci a s Conradem spole¢né vydrZime, nam dava pravo alespoil na odlesk
katarze. Na o&isténi a rozhfeSeni nikoliv.

Marie Zderikovd, Divadelni noviny, 9. ledna 2012

REZAVY VHLED DO HRUZ ,, LIDSTVi«

'Na webovém portilu Divadla Komedie se sice odeditaji dny posledni sezony dosavadniho
vedeni a ans4blu divadla, na jeho nejéerstvéjsi inscenaci ale rozhodné neni znat rozéarovani ¢i
deprese, které by konec jedné z nejskvélejsich kapitol soudobého &eského divadelnictvi mohl v
téch, jez ji psali, probouzet.

Srdce temnoty - dramatizace proslulé novely Josepha Conrada, kterou dle piekladu Jana Zabrany
ptipravil a reZiroval David Jafab, umélecky $éf divadla - navazuje na nejlepi z inscenaci Komedie.
Dramaturgicky nalezi do té jejich fady, ktera ukazuje chtivost, nasili, dravost a sklon k zabijeni jako
setrvalé a neménné, byt’ &asto zastirané ¢i zapirané fazety lidského charakteru.



Piedsazenim zavéru Conradovy novely do expozice pomohl Jafab Stanislavu Majerovi, aby se jeho
Marlow, ktery je v adaptovaném textu predev§im svédkem a vypravé¢em, stal silnym protihracem
hlavniho hrdiny piib&hu Kurtze. Toho Roman Zach podava v souladu s novelou jako kolonizatora,
jehoZ idealisticka snaha ,,osvitit divochy* v hloubi Afriky a zéroveti od nich ziskat co nejvic
slonoviny p¥ivedla aZ k tomu, Ze se povysil na jejich boZského hriizovladce, sekal jim udy a vybijel
je co Skodnou. Pomalovéan jako divoisky bojovnik, jen v bederni rouSce a pak bez ni propada
zdchvattim, v nich? rozum, $ilenstvi a hore¢nata nemoc splyvaji v extatickém tanci konéicim kfeci.
Intence obsaZené v piedloze naplfiuji i Martin Finger v roli ,raciondlnéji si pocinajiciho
predstavitele kolonialni firmy a Martin PEchlét v roli oddaného Kurtzova nohsleda. Avsak uZ
pojetim dal§ich kolonidlnich ufednikd, ztlestiovanych Markem Danielem a Jifim Stréblem,
vyhmatl David Jafab v Conradové textu kvality, které v oné dobg, kdy byl psan (1902), umél plné

rozvinout jen Franz Kafka: groteskni absurditu odlid$téného fungovani nejriiznéjsich spravnich ¢i
podnikatelskych instituci.

Ony vyznamy Srdce temnoty, jeZ se staly zfejmymi teprve v disledku néslednych hriiz dvacatého
stoleti (jatka sv8tovych valek a systematické vyvrazdovani celych etnik ¢i spolecenskych tiid),
pHimaly reZiséra, aby uginil z chapajictho pozorovatele Kurtzovych &int Marlowa jeho soudce a
nakonec - po pravu - i jeho kata. Marlowo lidstvi sugeruje Stanislav Majer paradoxné: s odstupem a
chladnou cudnosti. A to je celkové vypovéd inscenace silngjsi. Zafezava se do divakova védomi
stejné intenzivné a bolestné jako zablesky stroboskopu do jeho o&i na za¢atku pfedstaveni.

Bronislav Prazan, Tydenik Rozhlas, 9. ledna 2012

ODPAD, MESTO, SMRT

Divadlo Komedie ve své posledni sezéné uvedlo hru Rainera Wernera Fassbindera Odpad,
mésto, smrt v prekladu Zuzany Augustové a v apraveé a rezii DuSana Parizka.

Ani v nejnov&j§i inscenaci se dramaturgie Divadla Komedie neodchylila od zkoumani ,svych"
témat. Znovu je tu temna vize mésta jako labyrintu, v niZ se prolind syrovost a surovost reality se
stejnd krutym vnitinim svétem jednotlivych postav. Smrt je stéle pfitomna, stejné jako zjevny 1
skryty rasismus, homofobie, a na druhé strané neurdzy lidi, ktefi se snazi vyrovnat s realitou, ktera
je obklopuje.

Fassbinderovo kontroverzni drama ze sedmdesatych let se v dob& svého vzniku docCkalo nejen
scénické, ale také filmové verze - pod nazvem Stin and&l&i v ném hral sém autor, a v hlavni roli se
predstavila jeho kultovni heretka Hanna Schygulla. Drama samotné, uzce spjaté s dobou a mistem
svého vzniku a historicky danymi vyostfenymi vztahy Némct a Zid®, posunula tGprava DuSana
Patizka blize &eské soudasnosti - diky pidanym monologim doslova feZou do Zivého. Na postavé
prostitutky Romi, ktera je pro své zédkazniky nejen pfedmétem slasti, ale zaroven jakousi vrbou, ale
i na ostatnich, at’ je to Usp&€Sny Zid, ktery si uvédomuje ambivalenci svého postaveni, emocionalné
labilniho pasdka & homofobniho vlastence, ktery se Zivi jako transvestita v kabaretu, ukazuje
ubohost prezivani, v némZ kazdy - byt se skiipajicimi zuby - prodédva denodenn& sam sebe. Z
mozaiky jednotlivych scén, & pouhych monologi si kazdy z nés sklada obraz svéta, v némz véru
neni nic povzbudivého - je tu absolutni odcizeni, destrukce lidské duse, lest a bida spole¢nosti, v niz
tispéch, ale nikoli §tésti diktuje hospodaiska prosperita. Tapani pii hledéni vlastni identity, touha po
sptiznéné dusi nardZi na mrtvolnou neschopnost proZivat emoce.

Patizek umocnil ptsobivost dila uZ samotnou scénou, kde divaci v kabaretnim kruhovém
uspoFadani usedaji u stolk® spole¢né s protagonisty. Na setmélé scéné zpolatku vidime jen blikajic



svigky, vizi jakéhosi globalniho hibitova. KdyZ se scéna rozjasni, spatiime protagonistku Romi
(Gabriela MiGov4) visici na $ale uprostfed prostoru. Na divaky meta trpka slova prostitutky, ktera
slouZi jen jako pfedmét uspokojeni ostatnich. Je materidlem, neZivou véci, ktera pozvolna spéje k
osvobozeni - smrti. V dalsi epizodé se setkdvame s Mullerem (Martin Pechlét), hrdym vlastencem,
ktery zasko& divaky svou populistickou tiradou &isté rasy, mifici az s bolestnou pfesnosti do
podvédomi &eské vefejnosti. Jakkoli ironicky miZe jeho vlasteneckd vyzva k Cechtim vyznivat,
bé&zi mraz po zadech. Dalsi postavou je bohaty 7id (Martin Finger), studeny racionalni obchodnik,
ktery vyuZiva svého vyjime&ného postaveni (politicka korektnost mu umoziiuje podnikat, ale to ho
nezbavi zavisti a nenavisti ostatnich). Jeho mlady ptitel ¢i poskok Oskar (Jiii Cerny) zaujme svou
sodnou krasou, ale zdrovei aZ zrafiuje svou odcizenou studenosti. Na druhé stran€ bariéry stoji
emocionalnd labilni pasdk Franz (Stanislav Majer), ktery si s hysterickou krutosti ventiluje sve
pocity ménécennosti na Romi. Martin Pechlét jako Muller modeluje svou postavu na kontrastu
blystivych transvestitnich vystoupeni ((okouzlujici produkce pisné I am what I am ala Shirley
Bassey) a nesnasenlivého, nasilnického chovani v zakulisi, které odnési jak jeho invalidni manZelka
(Dana Polakova), tak i nevlastni dcera Romi. Je zékonité, Ze jedina bytost, kterd jeste neztratila
veskery cit, symbolicky zavr$uje ptibéh smrti na bilych $alach, takZe plisobi jako by ji odnaSeli
and8lé. Gabriela Mitova v roli Romi nejen¥e odvedla vyrazny, psychologicky silny vykon, ale
navic prokéazala neobygejnou fyzickou kondici, odvahu a prekvapivé akrobaticke schopnosti.
Plisobivé predstaveni, ukazujici mrazivé depresivni vizi souéasnosti, bude asi pro mnohé divaky jak
svym tématem, tak i jazykem hry zna&n& Sokujici, a tedy na hranici snesitelnosti, nicméné mélo by
se vidét. Navic si divak znovu uvédomi, jak konzistentni soubor se za Pafizkovy éry podafilo
vytvotit. Kazdy herecky vykon je dokonalou aZ chameleonskou proménou, a soucasné pfesné
zapadé do celkové koncepce, takZe predstaveni funguje jako dobfe promazany stroj.

Jana Soprovd, Vitava - Mozaika, 20. prosince 2011

FASSBINDEROVA VRAZEDNA IDYLKA V KOMEDII

Némecky provokatér Rainer Werner Fassbinder je i po tFiceti letech od své smrti nepiijemné
aktudlni. Servitky si nebral nikdy a tak je tomu i ve hi‘e Odpad, mésto, smrt, jejiz premiéra v
roce 1985 v Mnichové skonéila fiaskem. Ted ji v Divadle Komedie uvadi Dusan D. Parizek.

Odpad, mésto, smrt je vytetna dramaturgické volba, je to hra, ktera kromé jiného vystihuje deziluzi,
prazdnotu a odcizeni pramenici z mylné pfedstavy, Ze trZni mechanismus funguje spréavné a
moudfe. Je to pfesné naopak, nefunguje, a jesté destruuje mezilidské vztahy.

Pocity, které Fassbinder v roce 1975 viglil do svého textu, si jsou i po tolika letech z mnoha thll
podobné s tim, co zaZivame dnes, po dvaadvaceti letech po padu komunismu, v Case pretrvavajici
ekonomické krize, v niZ stile mnozi odmitaji vzit na védomi, Ze svét trhli zredukovany na vynosy a
naklady postrdadd moralku a zodpovédnost. Fassbinder tento stav nejenom diagnostikuje pfesné
vystavénymi dramatickymi situacemi, ale také se snaZi analyzovat procesy, které jej zptisobuji.

Sméiné trapné zivoty :

Hra byla deset let po autorové smrti oznaCena za antisemitskou a premicra v mnichovské
Kammerspiele se nakonec neodehrala, protoZe na scénu virhli demonstranti s transparentem, na
ném? bylo napsino Dotovany antisemitismus, a zistali tam tak dlouho, dokud se premiéra
neodpiskala. Divodem byla postava Bohatého Zida, kterd méla predobraz v konkrétnim stavebnim
spekulantovi, politikovi a prezidentovi Centrélni Zidovské rady v Némecku. Ten mél za sebou
solidni skandal se stavebnimi parcelami a byl za to také tvrd€ kritizovan.

Ve Fassbinderové podani piedstavuje typ bezskrupuldzniho &lovéka, ktery jakoukoliv kritiku svého



nemoralniho jednani okézale klasifikuje jako antisemitismus, ¢imZ vlastné cynicky parazituje na
holocaustu. Fassbinder se také za svého Zivota proti naideni z antisemitismu tvrdé ohradil a
pfipomngl, Ze pravé hysterie zaznivajici v diskusi o hfe v ném vyvolava strach z takovych postojii —
z nového antisemitismu, ktery se jen rafinované skryva.

Patizek v Komedii pom&mné hladce stary text ,,napasoval® na nasi sou¢asnost a hraje o xenofobii,
$ovinismu, oby&ejné lidské hlouposti, chamtivosti, brutalité. Prosté o tom, Ze systém umoZiiujici,
aby na morélku mohl kaZdy kaglat, z lidi dostane to nejhorsi. KdyZ jde o penize, nic neni
nepfekrocitelné.

K Fassbinderovu textu p¥idal je$t¢ doméci redlie — hlavng komické vlastenecké blaboly Daniela
Landy a Drupiho pisni¢ky z 80. let. Publikum posadil na jevisté, z kterého vytvoril jakési
restauraéni zatizeni se stolky do &tverce, na nichZ plapolaji umglé svicky. Uprostied se pak
odehrava vysméiny kabaret o nackovi Miillerovi (Martin Pechlét), ktery se Zivi jako transvestita, o
jeho odevzdané, ale lhostejné Zené (Dana Polakova) a deefi Romi — prostitutce (Gabriela MiCova).
Ta se necha terorizovat od svého slabo§ského i brutilniho paséka Franze (Stanislav Majer), ktery v
sob& objevi homosexualitu. Bohaty Zid (Martin Finger) se pak nemén& uboze msti na Miillerovi za
to, Ze pfiSel béhem holocaustu o rodinu.

Autenticky pocit nevraZzivosti
Rezie udrZuje atmosféru smé$né trapnosti a s téméf obludnou nadsazkou aranZuje tragikomické

vyjevy od péveckého vystupu otce Miillera navle¢eného do blond paruky a Eernych puncoch aZ po
zéchvat homosexualni lasky mezi Franzem a Oskarem (Jifi Cerny). K autentickému pocitu $ilené
nevraZivosti, ktera prochazi celou inscenaci, sta¢i i drobny detail, tfeba kdyZz Miiller Sibuje s
vozikem své invalidni manZelky, zatimco ona vztekle donuti vstat divagku, kterd dostatené rychle
neuhnula. Viechny postavy se potaceji v kruhu vlastniho egoismu a ubohosti, z n€hoZ je mozna
jedinym vychodiskem smut. (...)

Martin Pechlat jako Miiller dokéZe presv&d¢ivé, misty i ve vypjate groteskni stylizaci,
zprostedkovat rizné druhy dugevniho uboZactvi, ostatné zazafi hned v tvodni ,,Jandovské® etudé i
pHi interpretaci ky&ovitého popiku. (...) MiCova jako Romi je vynikajici — jeji ironie a suverenita se
piimo fyzicky borti a ona se propada &m dal tim hloubgji do beznadgje, libuje si v ni a az
sebemrskadsky neché vechny, kteii prochézeji jejim Zivotem, aby s ni zachézeli jako s onuci. Je to
nesmirné autenticky, psychologicky vrstveny vykon.

Jana Machalickd, Lidové noviny, 21. prosince 2011

TROCHU DRSNEJST KOMEDIE O ZIDECH I NACISTECH

"Jaky sport je mezi Zidy nejoblibenéj$i? Transport." PFili§ ostry vtip? Jisté, ale kdyz ho
vypravi Zid... Cerna komedie némeckého bourlivika Rainera Wernera Fassbindera Odpad,
mésto, smrt byla v zemi piivodu opakované zakazovana, protoZe je pry antisemitska. Na deské
jevi§té ji poprvé uvedlo Divadlo Komedie v reZii a autorské dprave svého Feditele Dusana D.
Parizka.

Jde o kabaret plny blaznivych komediélnich vystupd, u nichZ oviem slab$im povahdm miZe, jak se
tik4, mrznout ismé&v na rtech &i piipadné, jak se také ¥ika, tuhnout krev v Zilach. (...)

Pravé zdbava zalinid se vstupem arogantniho Zidovského developera (Martin Finger), kterému
v¥ichni kvili jeho penéziim pana&kuji, véetn® elegantniho homosexualniho pobo¢nika Oskara (Jifi
Cerny) a samoziejmé zminéné prostitutky Romi. Druhou nosnou linkou je pak jeji povedena



rodinka, konkrétné rodife: panovadny otec, vystupujici v travesti show a piitom pronadejici
Sovinistickd malomést'acka klisé (Martin Pechlat), a jeho vé&n& sarkastickd manZelka, upoutana na
ortopedicky vozik (Dana Polakova).

~Jak je v Komedii zvykem, je to herecky virtuézni ptedstaveni. Pfedev§im je velkym zaZitkem
pozorovat kreace Martina Fingera a Jifiho Cerného; také Dana Polikova doké¥e na malé plose
rozehrét neuvéfitelné véci. Jak je v Komedii rovnéZ zvykem, je inscenace pro$pikovand mnoZstvim
jemného humoru a genialnich detaild, které nemuseji byt patrné na prvni vidéni. (...) Dny divadla se
krati a spolu se Spilanim publiku 2010, Poslednimi chvilemi lidstva a Srdcem temnoty patii nové
inscenace rozhodné k polozkam, jejichZ opakované zhlédnuti by si prazsti divaci neméli nechat ujit.

Vojtéch Varys, Tyden, 23. prosince 2011

NEJNOVEJ SI PARIZKOVA INSCENACE JE SKVELA, ALE O RASISMU TOHO
MNOHO NEREKNE

V nejnovéjsi inscenaci Divadla Komedie se tviiréi tym reziséra DuSana D. Pakizka pokousi
analyzovat nékteré pfiznaky moralniho upadku zdpadni spole¢nosti. Prostiednictvim textu
némeckého dramatika Rainera Wernera Fassbindera Odpad, mésto, smrt poukazuje
-nap¥iklad na rizné formy xenofobie a na devastujici iéinky volného trhu na mravni integritu
¢lovéka a mezilidské vztahy. Po formalni strance téméf dokonal4 inscenace nahlizi vytéené
téma dvoji optikou. Zd4nlivé obéti jsou totiz spiSe kafkovskymi spolutviirci zdegenerovaného
spole¢enského systému, ktery jim zpétné slouzi jako vysvétleni pro vlastni nedostatky a

poklesky.

Ustiedni postavou je prostitutka v podani Gabriely Miové, kterd pod sebevédomou fasddou
uréenou k prodavani, skryva hlubokou existencialni tiseil a sebevraZzedné sklony. Kolem ni se to&i
soubor dalsich groteskné nadsazenych figur, které svym jednanim utahuji pomyslnou smy&ku
kolem jeji sue Pod tlakem svého pasdka a milence (Stanislav Majer), citového vydérace a
nasilnika, pfijim4 prostitutka lukrativni nabidku bohatého Zida (Martin Finger), zastupovaného na
prvni pohled rebelantskym, ale ve skutenosti cynickym a podlézavym poboénikem (Jiti Cerny).
Namisto sexudlniho kontraktu zatahuje Zid prostitutku do promyglené sadistické hry, b&hem které
odhaluje vztahy v jeji pobofené roding. V ziefelém kabaretnim séle &tvercového tvaru, jenz
scénograficky dotvareji stoleCky divékl osvétlend umélymi svickami, nechdva oZivat piizraky z
plesnivého rodinného sklepa. Ten neni radno otvirat. Otec rodiny (Martin Pechlat), naivni vlastenec
- a rasista, ktery se Zivi jako transvestitni zpévak, je nucen p¥iznat zlo&iny, kterych se dopustil na
svych nejblizSich. Svoji dceru v détstvi pohlavn& zneuZival a nasméroval ji tak ke karidie
prostitutky, vé&n€ podraZdénou manZelku (Dana Polékova) zase jeho nasili upoutalo na invalidni
vozik. Dalsi jistoty pak prostitutce bere Zidv poboénik, ktery odhalf v jejim pasékovi homosexusla
a (s)prosté ho sbali. Odpad, mésto, smrt vlastng uz od poéatku smé&tuje k sebevrazdé hlavni aktérky,
pii které ji Zid bez jakéhokoli citového pohnuti asistuje.

Akceleratorem dgje a tematickym ohniskem inscenace je postava Bohatého Zida. Kreace Martina
Fingra je v porovnani s jeho spoluhra¢i nejasnd a bezvyrazna. Podle mého minéni se viak nejednd o
nedostate¢nost, ale o tviiréi zamér, ktery slouZ{ celku. Lhostejny a bezkrevny vykon ponechava dilu
interpretacni otevienost. Psychologickym rozborem postavy nejsme schopni zjistit, zda se jedna o
chladného a vypoéitavého businessmana ¢&i galantniho ndpadnika, ktery se ve stylu Richarda Gerea
pokousi oteviit o¢i své ,,Pretty Woman®. V kontextu panoptikélnich figurek jej viak lze chépat i
jako svédomi spolecnosti &i personifikované zlo, jeZ si vytvofili ostatni, aby na ngj mohli svalit vinu
za Vlastni zpackané Zivoty. MiZeme v ném vidét i jeZiSovskou figuru. Zidovsky nérod byl ve 20.



stoleti ,,ob&tovan”, aby pfinesl svétu obdobi miru a stability. Nyni se berdnek vraci, aby v
apokalyptickém soudu vy¥kl ortel nad ¢lovékem.

Odpad mésto smrt zajimavym zpdsobem balancuje mezi odsudkem rozvraceného lidského
spoleCenstvi, které deformuje charakter jednotlivce, a twvahou nad osobni zodpovédnosti
postizeného individua. Samotnymi tvirci i nékterymi médii akcentovany diiraz na kritiku rasismu &i
homofobie, nepovazuji za dileZity. Prazdné narodovectvi a piseti Daniela Landy, interpretovanou v
- parodickém duchu Martinem Pechlatem, povazuji spi$e za jedny z mnoha piiznaki mnohem hlubsi
moralnf krize — krize sluSnosti a zodpovédnosti. Pokud m4 inscenace kritizovat rasismus, jedn4 se o
kritiku zjednoduSujici a netéinnou. Pnuti mezi pudovymi pfedsudky a toleranci by si zaslouZilo
sofistikovanéj$i a méné plakatové zpracovani. Ovem vzhledem k tomu, Ze néco podobného v
nejnovéEjsi Patizkove inscenaci nehleddm, nevyvolava u mé absence podobnych uvah zklaméani.

Na zavér bych rad dodal, Ze inscenaéni tvar, ktery za pomoci jednoduchych vyrazovych prostredki
vaze pozornost divdka k obsdhlym a intelektudlné naroénym promluvam, vnimam v kontextu
- soudasného Seského divadla jako zézrak. RemesIné dovednosti a umélecky cit dokazaly v Divadle
Komedie opé&t poodemknout text, ktery by pfi neobratné manipulaci mohl pro divaka zistat
vyznamove neproniknutelny ¢i nudny.

Vojtéch Poldacek, Obalkapraha.cz, 28. prosince 2011

KDO USKRTIL PROSTITUTKU ROMI?

S pochmurnymi, socidlné kritickymi filmy (zapado)némeckého reziséra Rainera Wernera
Fassbindera (1945-1982) jsme se mohli setkavat v ¢eskych biografech uz od sedmdesatych let
minulého stoleti, dostatecné temny obraz ,,prohnilé kapitalistické spole¢nosti“ se probil pFes
ideologickou bariéru a dovolil sezniamit zvidavého domaciho divaka také s jinymi
spolecenskymi pravidly, jinou estetikou i relativné odvaZnou prezentaci jinakosti.

Nesnadny chlapik
- Fassbinder, o jehoZ tehdy rozhodné ne mddni homosexuélni orientaci se védélo (i s drogami mél

zkuSenosti), u¢inil naptiklad ve filmu Strach jist duse (1973) ustiednimi postavami starnouci Zenu a
jejtho znaén€ mladSiho milence, arabského imigranta, v Bolwieserovi (1977) zase hlavni hrdina
vydava kiivé svédectvi ve prospéch své manZelky a jejiho milence proto, aby paradoxné zachranil
svou rodinnou konstelaci. Snimky ManzZelstvi Marie Braunové (1978) i Lili Marlen (1980) se uz
vyznaCovaly sklonem' k monumentalnéj$i spoleCenské fresce s proklamativnéj$imi politickymi
konotacemi, o Etrnactidilném televiznim serialu Berlin, Alexandrovo ndmésti (1980) podle roménu
Alfreda Doblina ani nemluveé. Tvircovo védomé péstované outsiderstvi a vyrazné anarchisticka
- orientace z ného ulinily postavu ponékud skandalni, on ve svych dilech — i t&h psanych pro
divadlo — némeckou spoleénost taky nijak neSetfil.

Prazské komorni divadlo, které bude s koncem této sezony uzavirat v prostordch Divadla Komedie
svou umélecky vyraznou éru, uZ uvedlo pfed ¢asem Fassbinderovy Slzy Petry von Kantové. Nyni
nastudovalo v reZii DuSana Pafizka autorovu skandéalni hru Odpad, mésto, smrt. Skandalni uz byla
jeji cesta na jeviSte. Fassbinder ptsobil tehdy v divadle TAT ve Frankfurtu nad Mohanem a v roce

1975 byla tato hra (ostatn€ s podtitulem Frankenstein nad Mohanem) jeho nadiizenymi odmitnuta,
- premiéru méla az o devét let pozdgji ve Staré opefe v témZe mésté.

Rasisticka hra?
Drama bylo v dob& svého vzniku naféeno mimo jiné z antisemitismu, ¢emuz se autor branil. Clanek

Waltera Boehlicha ze Spiegelu (1985), pieti§tény v programu k &eské premiéfe, uvadi: Pro



kohokoli, kdo se chtél ukazat ve spravném svétle a ziidkakdy znal vic neZ jen pér citatl ze hry, bylo
hrackou papouskovat vytky vici domnélému antisemitismu. KdyZ uZ se nedal tento argument
zadnym zplsobem udrZet, byl dodin nahradni argument, Ze i kdyby samotnid hra nebyla
antisemitska, mohla byt jako takova zneuZita.

Pro¢ moZnost této interpretace hrozi? Jedind postava ve hie, kterd nema konkrétni jméno, ale je
oznadena jako Bohaty Zid (v praZské inscenaci Martin Finger), si diky své movitosti miize kupovat
lasku ¢i cheete-li sexudlni sluZzby. Pro prostitutku Romi (Gabriela Micova) posild boha¢ s prvni
nabidkou i dal§imi vzkazy poskoka Oskara (Jiti Cerny). Romi je oviem dcerou ptesvédéeného
nacisty pana Miillera (Martin Pechlat), ktery se Zivi v kabaretu pochybné poveésti jako transvestitni
“zpévalka. K osobam dramatu patii je§té Miillerova manZelka a Romina matka (Dana Poldkova) a
Romin pasék Franz (Stanislav Majer). Uved'me ovSem pro potéadek, Ze fe¢ je o jevistni redukeci
postav, v pGvodnim textu jich je vic, a také hra v uplné verzi (vychazim z rukopisného ptekladu
Zuzany Augustové, ktery mi poskytla k procteni) pfindsi komplikované&j§i motivaci jednajicich
figur, nejednoznatna je ovSem stejné jako ,libreto”, které vzniklo pro inscenaci Upravou a
kracenim.

Co mizeme z jevisté ,,vycist*

‘Divaci jsou ve variabilnim prostfedi Divadla Komedie rozsazeni ke kavérenskym stolklim
(konzumace tentokrat vyjimeéné povolena), lemuji &tverec, na némz se hraje, aktéfi obCas také
usedaji na ,,reservé® Zidle mezi publikum. V tivodu a finéle inscenace se Romi prezentuje na svrchu
spusténém platéném pruhu v cirkusacky ,,zaobalovanych® vystupech (akrobaticky um Gabriely
Micové mé vic nez piijemné piekvapil). Verbalni entrée, znaén€ aktualizované, patfi panu
Miillerovi jests jako jednomu z nés, Cechovi, ktery je velkym obdivovatelem Daniela Landy, a
pokousi se pfimét divaky k ,,vlastenecké“ sounaleZitosti. Fassbinder by mozZna jako obyvatel této
kotliny aktualizoval obdobng, pfesto je vystup, i kdyZ Martinem Pechlatem precizné zvladnuty,

“umélecky pfece jen o pozndni méné Uinny neZz vSechno ostatni, co nasleduje. V krutych
mezilidskych vztazich se jde opravdu na dfeti, temnd sexualita se projevuje pfedev§im v chlapacké
nejistoté pasdka Franze, kterého zprvu Stanislav Majer modeluje jako piikladné odporného
,majitele. Nuti Romi, aby mu podrobné li¢ila intimni praktiky, které provozovala s Bohatym
Zidem. Ten je oviem v podani Martina Fingera vic mocensky sebejisty manipuldtor ne sexuélni
démon, vSechny muzZské postavy jsou totiz z hlediska klasické normality podivnéj$i neZ on.
Pechlattiv Miiller ,,dostal“ svou Zenu na vozi¢ek, v textu proskoéi nardzky, Ze ji kdysi zmrzacil, a v
prezentaci svych kabaretnich songll (jeden je i z repertodru Hany Zagorové) se bizarn€ vyZziva.

Homosexualni Oskar Jitiho Cerného je typem GsluZného poslitka, ktery viak dokaZe uplatnit sviij
dekadentni $arm a probudit v pGvodné machistickém Franzovi jeho skute¢nou orientaci. Dana
Polakova méa v partu ,,voziCkarky* jen malou plochu pro povahokresbu, zvlada ji ovSem s gracii.

wewvy

Nejslozitéjsi postavu ztvariiuje Gabriela Miova v partu Romi.

Sebedestrukce jako vychodisko

S lehce ordinérmim hlasovym ,nasazenim®, které vSak zaroveil obsahuje zranitelnost na pokraji

plage, dokéze hovofit hrubé€ i vzletné, je ,,vydédéna“ a touZi po lasce. Setkani s tim, kdo se chova
' jinak, ji pongkud vykoleji. Citi vinu za svého otce i za to, jak ona sama do vztahu s Bohatym Zidem

vstoupila, zaroveil v ni roste jeji touha po sebedestrukci. T€mito tématy by se snad dala postihnout

vychodiska pro mimofadnou hereckou kreaci Gabriely MiCoveé.

Pfi poslednim setkdni Romi s mileneckym mecend$em projevi ne$tastnd hrdinka touhu skoncovat
se ' v§im.

(Romi: Udélate to pro me? Tieba pii tom budete pocitovat dokonce uspokojeni. A pak — uZ se tomu

neda zabranit.
Bohaty Zid: A na otazku — Jaké k tomu mam diivody? — byste odpovédéla co?



Romi: Mohla bych fict, Ze vim pfili§, kdyZ ted’ mluvim. Ale to by vam asi nestacilo.

Bohaty Zid: Ne. To by mi nestaéilo. Ud&ldm to pro vas.

Romi: Dékuji. Jsem unavena a uklddam se ke spanku. Oba vime, Ze je to malo, ale je to to jediné,
co se da délat. Je to praktické prani. A komu se vibec jeho pfani vyplni. Nenechte mé dlouho
éekat.)

Bohaty Zid poté Romi ugkrti, v Patizkové inscenaci ma tento vystup morbidné elegantni nadech.

Z nové produkce Prazského komorniho divadla ¢isi krutd deskripce svéta, postizeného chorobnou
honbou za materidlnimi statky, kterd probouzi zasuté ,,zviteci” pudy. Také lhostejnost a nedostatek
empatie jsou dal¥imi privodnimi znaky zbé&silé doby. Obavam se (a inscendtofi Fassbinderova
opusu zjevné také), Ze se to netyka pouze Némecka pied Ctyficeti lety.

Jan Kerbr, Divadelni noviny, 9. ledna 2012

ODVAZNE NOVINKY V DIVADLE KOMEDIE NABiZi PERVERZNI SHOW I UTINANI
KONCETIN

Kruté monstrum bez tvaie, mrazivy humor i skvélé herecké vykony prinaseji dvé inscenace
Komedie. V Pa¥izkové inscenaci hry Odpad, mésto, smrt se ocitime ve svété makabralniho
kabaretu, David Jafab inscenoval Srdce temnoty, pribéh z obdobi kruté kolonizace a
drancovani afrického Konga.

Spoleenské i osobni zlo je tématem dvou novych inscenaci Divadla Komedie. Pod prvni je
podepsany reZzisér David Jafab, druhou pfichystal DuSan D. Pafizek.

David Jafab inscenoval vlastni dramatizaci roméanu Josepha Conrada Srdce temnoty - piib¢h z
obdobi kruté kolonizace a drancovani afrického Konga - jako magickou detektivku. Na jejim konci
je zfejmé, Ze svého "vraha', temnou inklinaci ke zlu, nosime kazdy v sobé.

Fascinace se misi s odporem
SpiSe neZ slovy komunikuje Jafabova inscenace s divdky na bézi obrazli, silnych a velmi

ambivalentnich pocitll, v nichZ se misi zv€davost a fascinace s odporem. Stale silnéji tuSime, Ze
africka dZungle skryva jakési nelidské tajemstvi v podobé nemocného pana Kurtze.

Ale &im vice se s pfibyvajicimi krvavymi torzy t&l na scéné bojime, jakou hrizu jesté€ uvidime, tim
jsme zvédavéjsi. Probouzeji se v nas atavismy, které odedévna pfivadéji "publikum" k vefejnému
muceni a popravam.

Zazivame téma inscenace na vlastni kizi. O to snadnéji, ale i hloubgji, pak miZzeme porozumét
odistné misi namoinika Marlowa (Stanislav Majer), ktery se vydava po fece na cestu do nitra
dZungle, aby z kolonizaéni stanice zpét do civilizace pfivedl nemocného pana Kurtze.

M4 vysvobodit ¢&lovéka, kterého provazi povést schopného a talentovaného obchodnika,
“kolonizatora s humanistickou a civilizaéni vizi a jehoZ mistni uctivaji jako vladce a boha. Najde
muZe, ktery se oteviel zlu a proménil v kruté monstrum bez tvéfe, Silence, zajatce temnoty
animalnich pudd s probleskujicimi zbytky lidského védomi.

V odvaZné a vzhledem ke krajnosti tkolu i v dost pfesvédéivé herecké kreaci Kurtze ztélesiiuje
Roman Zach.



